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Dedicatéria

Este livro ¢ dedicado a Hugo Dominguez Silva.

Hugo partiu precocemente e deixou no capitulo que escreveu para esta obra a lembranca
de sua jovem histéria de vida. Interessado por linguas roménicas, graduou-se em Letras
- Galego e Portugués, na Universidade de Vigo, Espanha, seguindo seus estudos de pds-
-graduagio em lingua espanhola, Universidade Fabio de Olavide, Espanha, e em lingua

italiana, na Universita degli Studi di Napoli U'Orientale, Itdlia.

Ao término dos estudos, foi professor leitor de lingua e cultura galega na Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP), época
em que colaborou com a organizagio da exposi¢io Afonso X e Galicia, realizada na Biblio-
teca Florestan Fernandes (FFLCH-USP), e do Coléquio que a acompanhou e que resultou

na produgio desta obra.

No capitulo de sua autoria, aqui publicado, Hugo demonstra seu interesse pelos aspectos
morfolégicos da lingua, observando suas alteragoes derivacionais e comparando o estado
do vocabuldrio do galego contemporineo e do portugués.

Foi muito querido pelos alunos e colegas do curso de Letras da USP no breve periodo em
que passou por aqui. Suas aulas memordveis, no relato dos alunos, indicavam a vocagao de

um jovem pI‘OfCSSOI‘.
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Afonso X: permanéncia e itinerancia

Valéria Gil Condé
Beatriz Daruj Gil

Em 2021, comemorou-se o oitocentésimo aniversdrio do nascimento de Afon-
so X, o Sdbio — figura incontorndvel da histéria ibérica e um dos mais ambiciosos
articuladores culturais da Idade Média. Rei de Castela, Ledo e Galicia entre 1252 ¢
1284, Afonso nio se contentou em apenas reinar: ele projetou, com auddcia e rigor,
uma nova forma de governar pelo conhecimento. Por ocasido dessa efeméride, o
Consello da Cultura Galega apresentou a exposigao Afonso X e Galicia, sob a cura-
doria do professor Antoni Rossell, que propds ndo um monumento hagiogrifico,
mas uma leitura objetiva e mdltipla da vida e do legado afonsino. Documentos,
testemunhos arqueoldgicos, obras literdrias e musicais compuseram uma verdadeira
peregrinacdo pelas trilhas deixadas por Afonso em solo hispanico. Para contribuir
com a ‘peregrinagio’ de Afonso X, organizamos um Coléquio na Universidade de
Sao Paulo, intitulado “Afonso X: permanéncia e itinerincia”, com o objetivo de
estabelecer um didlogo entre os estudos medievais e os desdobramentos atualizados
do legado afonsino, realizado por pesquisadores de diversas institui¢coes do Brasil,
da Espanha e de Portugal.

Afonso X é uma chave de acesso nio apenas a histéria do seu tempo, mas a
prépria ideia de “projeto cultural” no Medievo. Se é possivel falar de um rei que soube
transformar o poder em plataforma intelectual, é necessdrio recorrer a ele. Filho de
Fernando III de Castela e de Beatriz da Sudbia, Afonso X herdou nao apenas um trono,
mas também uma linhagem e um imagindrio. Representa a voz de uma cristandade
europeia que, a partir do século XII, passa a forjar uma ideologia de supremacia mo-
ral, divina e, sobretudo, de saber. No entanto, reduzir as suas realiza¢oes ao espirito

de uma época ou as expectativas do chamado “Renascimento do século XII” seria
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diminuir a originalidade de seu génio. Afonso X foi mais do que um rei culto: foi um
criador de mundos. Sua personalidade inventiva e sua vontade de fixar a meméria
em obras — sejam elas juridicas, cientificas, musicais ou poéticas — delinearam um
reino mais amplo que o de suas fronteiras geograficas: o reino do intelecto. Entre seus
feitos, destaca-se o projeto linguistico que revolucionou a cultura ibérica: a escolha
deliberada de empregar a lingua romance — o castelhano nascente — como veiculo do
saber antes restrito ao latim e ao drabe. Foi nesse gesto que se inaugurou uma nova
ordem simbdlica: ao traduzir tratados de ciéncia, astrologia, medicina e filosofia para
essa lingua, o rei contribuiu para fundar uma consciéncia nacional. Nao por acaso, o
castelhano foi elevado a lingua oficial do reino, embora o latim ainda dominasse as
comunicagdes internacionais. A pluralidade linguistica da Peninsula Ibérica, com o
galego, o basco, o astur-leonés e o drabe em circulagao, exigia decisoes estratégicas.
Entretanto, Afonso X nio apenas escolheu o espanhol para a administra¢io, mas
preservou o galego como lingua de sua poesia. A escolha ¢ significativa: se a lingua
do poder era o castelhano, a lingua dos sentimentos e da arte era o galego, lingua da
lirica trovadoresca que unia galegos, portugueses, leoneses e castelhanos em torno de
uma tradigao comum. O projeto afonsino estendeu-se ainda a Biblia: sua tradugao
para o espanhol foi um gesto politico e pedagdgico. Ao permitir que clérigos sem
formacio em latim pudessem acessar as escrituras, o rei democratizava, em certa
medida, o conhecimento religioso. Ao mesmo tempo, contribufa para enfraquecer
a centralidade da Igreja em Roma, fortalecendo o poder régio local. A disputa com
o papado pela investidura imperial — desejo frustrado de se tornar imperador do
Sacro Império Romano-Germénico — revela o tamanho de sua ambicao. Se os seus
contemporaneos o viram como um rei fracassado, os séculos posteriores souberam
reabilitd-lo como um visiondrio. Por isso, o coléquio que acompanha a exposicio
buscou estabelecer um didlogo entre os estudos medievais e os desdobramentos atuais
e do legado afonsino, pois, em tltima instincia, entender Afonso X é também refletir

sobre a prépria ideia de cultura e de politica do saber.

Hoje, ao revisitarmos as suas obras, no apenas o lemos: somos por ele lidos.
Afonso X continua a nos interpelar, desafiando-nos a refletir sobre os estudos linguis-
ticos e literdrios que escolhemos valorizar e aprofundar neste coléquio, que reuniu
um grupo de investigadores que abordou temas que favoreceram a troca de ideias e
informagoes entre dreas interdisciplinares. Os resultados deste prolifico evento encon-

tram-se publicados neste livro, organizados em capitulos que sdo explicados a seguir.
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Tomando como base o corpus das Cantigas de Santa Maria, Valéria Gil Condé,
em As Cantigas de Santa Maria: corpus representativo dos estudos lexicais do periodo
medieval, discute o vocabuldrio das linguas romanicas que possui sua origem funda-
mental no léxico latino, especialmente no latim popular, constituindo um elemento
essencial para a intercompreensao entre essas linguas que compartilham uma origem
em comum. O que se denomina léxico patrimonial refere-se ao conjunto de palavras
que evoluiram diretamente do latim falado, tendo sofrido transformacoes fonéticas

e morfoldgicas especificas, conforme as particularidades das regiées romanizadas.

A autora observa que a amplia¢ao do vocabuldrio ocorre também por meio
do contato intercultural e da incorporagao de palavras provenientes de textos cultos,
sobretudo religiosos e juridicos, cujas tradugoes e adaptagdes ao longo da Idade Mé-
dia exerceram grande influéncia sobre as linguas roménicas em formagio, fen6meno
observado nas Cantigas de Santa Maria Acrescenta, em sintese, que 0s processos
gerais de desenvolvimento das linguas roménicas s3o caracterizados pela introdugio
de novos termos por meio do contato com culturas nao roménicas, pela alteragao
seméntica de vocdbulos latinos, pela substitui¢o de palavras eruditas por variantes
populares e pela criagio de neologismos via processos morfolégicos internos, como

a derivagio e a composigao.

No corpus das Cantigas de Santa Maria, objeto de anilise do estudo, verifica-se
que o léxico galego medieval foi significativamente ampliado, refletindo as necessi-
dades do pensamento e da cultura da época, tendo as Cantigas se transformado em

um testemunho privilegiado da sua riqueza lexical.

Hugo Dominguez Silva, em “Deriva¢io sufixal: do galego-portugués me-
dieval ao galego atual”, por meio da derivacio sufixal, discute o sistema linguistico
galego-portugués, fruto de inovagoes fonéticas ocorridas na Alta Idade Média, que
conferiram a lingua uma grande flexibilidade e musicalidade, especialmente adequada
para a lirica medieval. Com o tempo, muitos sufixos e terminagoes passaram por
simplificagbes, processo que se acentuou a partir do século XV, resultando em varia-
¢oes entre o galego, o portugués europeu e o portugués brasileiro contemporaneos.
A escolha e o uso dos sufixos também mudaram ao longo dos séculos, como exem-
plificam formas medievais como “brandeza” (brandura) e “iguanga” (igualdade), o
que demonstra que o sistema sufixal revela-se instdvel e em constante transformagio,
adaptando-se as necessidades histéricas e culturais das diferentes épocas. Em linhas

gerais, discute quais sio alguns dos sufixos presentes na Idade Média e o seu resul-
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tado no galego contemporaneo, focando nas suas especificidades e na comparacio
com o portugués. Para isso o autor recorre a situagao das Cantigas de Santa Maria,
um vasto repertério de poemas com uma musicalidade intrincada e complexa e nos
quais se encontram muitos finais que nos dio pistas sobre o estado do vocabuldrio

galego-portugués na época em que foram compostos.

Essa comparagio do galego-portugués com o portugués e o galego contem-
poraneos ajuda-nos também a discernir com maior clareza os caminhos que cada
variedade percorreu separadamente, escolhas que dependem de fatores internos e
externos e que podem ou nio coincidir com os fendmenos fonéticos, morfolégicos
e ortogrificos que ocorreram ao longo da histéria do macrossistema linguistico
galego-portugués.

Para conhecer como a Virgem Maria é caracterizada do ponto de vista do
pensamento medieval, Elis de Almeida Cardoso Caretta, no capitulo Escolhas lexicais
e representagdo do pensamento medieval nas Cantigas de Santa Maria, organiza cam-
pos léxico-semanticos relacionados a afetividade, em cantigas de louvor de Afonso
X, como método de andlise das escolhas lexicais do Rei Sdbio na construgio de sua

visdo sobre a Virgem.

Depois de apresentar uma reflexao sobre o amor nas Cantigas de Santa Maria
e de desenvolver aspectos tedricos sobre escolhas lexicais e campos léxico-semanticos,
a autora determina e analisa cinco campos que se destacam no corpus estudado, a
saber: o feminino, a pureza, a bondade, a beleza ¢ o brilho. Finalmente, conclui
observando o relevante papel da metodologia dos campos como forma de revelar
o dinamismo do pensamento humano, além dos posicionamentos em relagio aos

sentimentos e a temas existencialistas.

No capitulo Uma leitura sincronica: um novel(h)o de poesias, Alessandra Ferreira
Ignez analisa a reverberagio do trovar galego-portugués na poesia concreta brasileira,
em produgoes e tradugdes de cantigas feitas por Haroldo de Campos e Augusto de

Campos.

Ao apresentar os pontos de intersec¢do entre as concepgdes concretas €
afonsinas, a autora observa o mesmo tipo de trabalho de lapidagao da palavra nos
propdsitos da poesia galego-portuguesa e no trabalho dos irmios Campos. Analisa,
portanto, com foco nas escolhas lexicais, as aproximagdes entre as obras, buscando

mostrar os efeitos de sentido e expressividade que adquirem nos diferentes contextos.
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Em Da Reconquista a Conquista: uma leitura indianista da mariolatria alfonsina,
Wagner Camilo trata da interlocugio do poeta roméntico indianista Antonio Gon-
calves Dias (1823-1864) com a poesia devocional ibérica e a tradigao marioldtrica.
Tendo como eixo o poema O Canto do indio, de autoria do poeta maranhense, o autor
nos mostra a aproximagio do indigena concebido por Gongalves Dias ao cavaleiro
medieval e aos valores da ética cortés. Explora o didlogo do poeta maranhense com
o cancioneiro galaico-portugués, revelando a releitura poética de Gongalves Dias
das cantigas de Santa Maria do legado alfonsino, destacando, ao final, o objetivo do

poeta de denunciar o processo de dominagio da colonizacio portuguesa.

Margareth Santos analisa, em A lirica espanhola do tipo popular revisitada pelo
século XX, a apropriagdo e reformulagio da lirica espanhola tradicional e de tipo
popular pelo escritor catalao José Agustin Goytisolo (1928-1999), no século XX.
Depois de contextualizar essa poética de tipo popular espanhola como uma inovagio
literdria em relagdo a poesia provencal tradicional, a autora se dedica a sua retomada

e revalorizagdo, no século XX, na obra Los passos del cazador (1980), de Goytisolo.

Ao detalhar os nucleos temdticos da obra, Santos demonstra como o poeta
mistura elementos da lirica tradicional e da popular e como recupera simbolos medie-
vais das can¢oes populares, incorporando novos recursos de estilo em um movimento

de valorizagio e permanéncia dessa poética na literatura espanhola contemporanea.

Um estudo sobre a relagao entre Rafael Alberti, poeta espanhol da chamada
“Generacién de 277, e a heranga poética alfonsina é o objeto de andlise de Mayra
Moreyra Carvalho, no capitulo intitulado “Uma virgen guerrera’: ressondncias das

cantigas de Santa Maria del Puerto em um poema de Rafael Alberti.

A autora busca compreender como as composi¢oes marianas de Afonso X apare-
cem na obra do poeta espanhol, observando alguns de seus escritos e, principalmente,
o poema “La Virgen de los Milagros”. Verifica particularmente a relacio das Cantigas
de Santa Maria del Puerto, de Afonso X, com o trabalho de Alberti, considerando que
tratam da cidade natal do poeta — El Puerto de Santa Maria. Explora o imagindrio
tradicional que constitui a histéria e a meméria da cidade desde a sua fundagao por
Afonso X, em 1281, que estd registrado nas cantigas consagradas a Nuestra Sefiora
del Puerto, e que marca a apari¢io da padroeira nos versos de Alberti.

Em Os cancioneiros da Biblioteca Oliveira Lima: uma recepgio brasileira da
poesia trovadoresca, Ricardo Souza de Carvalho relata o importante trabalho de

Caetano Lopes de Moura e Francisco Adolfo de Varnhagen, dois autores e com-
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piladores brasileiros que organizaram obras da lirica medieval galego-portuguesa e
publicaram-nas em livros que, posteriormente, se tornaram parte da biblioteca do
historiador e colecionador Oliveira Lima, marcando uma primeira recep¢ao brasileira

da poesia trovadoresca.

Carvalho ressalta o decisivo trabalho desses autores, remontando a edicio de
obras relevantes da poesia trovadoresca, assim como o percurso de Oliveira Lima
na divulgagdo e nos estudos da poesia medieval galego-portuguesa, detalhando a
trajetéria dos trés, percorrida entre Brasil, Europa e EUA, em uma época em que se

despertam interesses pela conservagao e publicagio dos cancioneiros.

Juan Carrasco, em La frontera en las Cantigas de Santa Maria: Extremadura y
Portugal, ressalta o papel fundamental que Afonso X teve na criagio das Cantigas de
Santa Maria, nao apenas como possivel autor de algumas composicoes, mas também
como diretor do projeto: escolheu os contetidos, supervisionou a poesia, a musica
e as iluminuras, além de controlar detalhes dos manuscritos. Seu envolvimento foi
tanto pessoal quanto politico, refletindo experiéncias préprias, doencas e decisoes
de governo, especialmente relacionadas a fronteira sudoeste entre Castela e Portugal.
As cantigas dedicadas a santudrios como Tentudia e Terena revelam seus interesses
estratégicos e devocionais. Os milagres narrados possivelmente se baseiam em fontes
anteriores ou em compila¢oes que o rei mandou reunir, predominando relatos de
curas e de salvagdo em situagoes perigosas, sendo mais evidente sua ligagao direta

com o santudrio de Tentudia.

Em O Lapidario, Afonso X: questoes culturais e linguisticas, José Ignacio Vaz-
quez inscreve Afonso X na historiografia linguistica e literdria da Peninsula Ibérica,
destacando-o por ser pioneiro no uso do romance escrito e na prosa literdria, além
de demonstrar uma profunda reveréncia pela palavra escrita e um elevado senso de
consciéncia histdrica, como evidenciado na sua obra Estoria de Espanna. A perenidade
da produgio afonsina pode ser vista tanto pela relevincia varidvel de seus contetdos
a0 longo dos séculos — por exemplo, a astrologia hoje é obsoleta cientificamente, mas
ainda relevante linguisticamente — quanto pelo interesse critico continuo que mantém
sua obra viva. O texto destaca o Lapidario, obra em castelhano que revela aspectos
do pensamento cientifico de Afonso X, analisando-a sob quatro focos: o contexto da
obra relacionado a Escola de Tradutores de Toledo, a astrologia, o préprio Lapidario
e questoes linguisticas associadas.
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Em Livro de Vita Christi: tradicao e transmissao do texto portugués, com base
nos pressupostos da Critica Textual Tradicional, o estudo de Silvio de Almeida Toledo
Neto propoe uma andlise minuciosa da primeira parte da obra Livro de Vita Christi:
tradigdo e transmissdo do texto portugués, visando reconstruir sua histéria textual. Para
isso, foram seguidas as etapas cldssicas do método: inicialmente, procedeu-se a locali-
zagao e descri¢io codicoldgica dos testemunhos mais antigos atualmente disponiveis;
em seguida, realizou-se a colagdo sistemdtica entre esses testemunhos, buscando
identificar variacoes textuais significativas. A partir das li¢des variantes selecionadas,
investigaram-se as relagoes de dependéncia e filiacao entre os diferentes testemunhos,
0 que permitiu estabelecer hipSteses sobre o processo de transmissio do texto. Por
fim, propde-se uma reconstrugio critica do percurso de circulagio da obra, culmi-
nando na elaboragao de um stemma codicum (drvore genealdgica dos manuscritos),
centrado na tradi¢ao em lingua portuguesa. Esta abordagem permite compreender
melhor as transformacoes textuais e os contextos histéricos que marcaram a recepgio

e a difusao do Livro da Vida de Cristo ao longo do tempo.

Yara Frateschi Vieira, em seu artigo intitulado Como quen a seu amigo jurado,
bevendo com el o foi matar: a ‘amizade jurada’ na lirica galego-portuguesa, nos convida
a analisar duas cantigas satiricas compostas por Afonso X contra o segrel Pero da
Ponte, nas quais o acusa de crimes graves — como o assassinato de Afonso Eanes do
Coton e a apropriacdo de suas cantigas — e de adotar um estilo de trovar impiedoso,
influenciado pelo demoénio e por Bernal de Bonaval, em oposi¢iao ao modelo pro-
vengal. Um dos focos analiticos do artigo analisado pela autora é a expressao “amigo
jurado”, presente em um dos poemas, cuja singularidade na lirica galego-portuguesa
e cardter juridico sugerem uma critica ancorada nas preocupagdes legais do monar-
ca. Embora o tom das cantigas parea suavizar-se com a revelagio jocosa de que o
verdadeiro “pecado” de Pero seria sua fraqueza pelo vinho de Vila Real, a presenga
de termos juridicos funciona como uma marca autoral de Afonso X. Esta linguagem
juridica, inserida num contexto literdrio satirico, remete tanto a tradi¢do cultural
ibérica quanto as ambigdes politicas e legais do rei, especialmente no 4mbito de sua

atuagio como legislador e aspirante ao trono do Sacro Império Romano-Germanico.

Em Pensamiento es cuydado: o rigo de Afonso X no controle do poder e dos grandes
homens, Lénia Mdrcia Mongelli discute a expressao ‘pensamiento es cuydado’ que
se encontra na obra juridica Las Siete Partidas, redigida sob o patrocinio de Afonso
X, o Sébio (1221/r.1252-1284), e que aparece de forma afirmativa e conceitual no
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Titulo III da Segunda Partida, que compreende as Leis 1 a 5, nas quais se delineiam
os deveres fundamentais de um rei, tanto em relago a si préprio quanto em relagio
aqueles que vivem sob sua autoridade. A obra como um todo configura-se como um
dos mais respeitados, abrangentes e duradouros cédigos legais da Idade Média, tendo
influenciado profundamente o pensamento juridico ibérico e, por extensao, latino-
-americano. No contexto especifico da expressio escolhida, os termos pensamiento e
cuydado sao carregados de significados maltiplos e complexos. Suas interpretacoes vao
além da simples tradugio literal como “pensamento” e “cuidado”; eles se entrelacam
com nogoes medievais sobre ética, governanga, espiritualidade e responsabilidade
real. Sob esta perspectiva, o pensamento do rei no é mero exercicio intelectual, mas
estd intrinsicamente ligado ao cuidado — com o bem comum, com a justica, com a
prépria alma e com a manuten¢io da ordem divina e social. Essas camadas de sentido
revelam o modo como Afonso X concebia o papel régio: como um oficio guiado por
reflexdo constante e por um zelo continuo pelo outro. E justamente por esta articula-
¢ao entre saber, dever e autoridade moral que D. Afonso foi consagrado na tradigao
histérica e intelectual como o “Rei Sdbio”, nao apenas por suas iniciativas culturais

e legislativas, mas também pela visao elevada e complexa que tinha da fungao régia.



As Cantigas de Santa Maria: corpus representativo
dos estudos lexicais do periodo medieval

Valéria Gil Condé

Introdugio

O acervo de palavras das linguas romanicas procede basicamente do léxico
latino e se mostra fundamental para a intercompreensio entre essas linguas que
partilham a mesma origem, pois permite compreender a evolugao do vocabuldrio
e da gramdtica, cujas palavras podem ser oriundas do latim popular, performando
mudancas fonéticas peculiares a cada regiio romanizada: sao as que compoem o léxico
patrimonial. Por outro lado, o acervo se amplia por palavras calcadas diretamente de

textos, por exemplo, religiosos e juridicos. Vejam-se em:

(1) CSM, n° 127, verso 69: “de gera, fez-llo dar logo, chorando con devogon”
(2) CSM, n° 80, verso 2: “porque avia en si piadade e fazia caridade aos pobres”
(3) CSM, n° 84, verso 26: “aos santos fezeron oragon”

(4) CSM, n° 117, verso 43: “Thesu-Ciristo, que v~eo en ela encarnar”

(5) CSM, ne 25, verso 14: “cla é lume dos confessores”

(6) CSM, n° 28, verso 7: foi a0 demo per saber”

(7)  CSM, n° 122, verso 48: “e fez contra o notario que el Rey cara sannuda”

(8) CSM, n° 165, n° 23:“c b-eeyta a culpa de que fust’ acusada”

(9) CSM, n° 165, verso 24: “onde ficaste quita e santa e salvada”

' Todas as concordincias que se encontram neste artigo foram retiradas do corpus das Cantigas de
Santa Maria da pdgina do Grupo de Morfologia Histérica do Portugués. Acesso em 15/01/2023.
In: www. gmhp.usp.br
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A ampliagio se d4 também devido ao contato cultural com outras linguas ro-
mances ou com outras culturas, pois, como em outros aspectos da histéria, os estudos
do léxico abrangem o conhecimento da comunidade de uma determinada lingua,
que por sua vez, deve se adaptar as mudancas sociais. Ela espelha as adversidades
politicas, econdmicas e culturais ocorridas na sociedade. Neste aspecto, a ampliagao
do léxico da lingua galega medieval corresponde a demanda da expressio oral e culta
e se encontra em consondncia com o padrao de criagao das linguas de origem roma-
nica, cujas modificagdes vao ao encontro da realidade que se apresenta, a saber, léxico
formado por novas palavras tomadas pelo contato com outras culturas de linguas nao
roménicas; palavras existentes no latim, cujo contetido seméntico sofreram modi-
ficagoes; abandono de palavras de origem culta, privilegiando a popular; criacio de
novas palavras a partir do material lexical existente, a saber pelo processo de derivagao
e composiciao®. Nao ¢ demais relembrar que, se uma palavra deixar de representar a
realidade, serd obliterada e caird em desuso. Sem a pretensao de exaurir o estudo da
criacdo lexical do corpus das Cantigas de Santa Maria, pretendemos demonstrar que
a ampliagio do léxico medieval da lingua galega reflete as exigéncias do pensamento
e da cultura deste periodo, assim como fornecerd as linguas origindrias do galego
um amplo acervo lexical. A época, a Galicia, desde o século IX, com a descoberta do
sepulcro do Santiago Apéstolo, converteu-se em um centro importante de cultura
religiosa do ocidente medieval. Assim, no periodo que nos ocupa - o medieval - o
estudo do corpus das Cantigas de Santa Maria deixa-nos entrever que o acervo das
palavras em galego foi ampliado e se constitui por palavras herdadas do latim po-
pular (as chamadas palavras patrimoniais), por exemplo, cavalo (animal de carga,
de trabalho, mais popular no latim cldssico) (CSM, n°213, verso 81: “demais en un
gran barranco caeu con el o cavalo”) em vez da culta, equus; casa (popular ) em vez
de domus (CSM n° 134, verso 28: “ a ssa casa o levasse, e especias e cominnos”). Por
empréstimos léxicos de outras culturas, por exemplo, do drabe: alcaide (CSM, n°16,
verso 23: “mas o alcaide da nave fez aos outros oyr”); almogavares (CSM, n°119,
verso 1: “como ~uus almogavares, que senpre entravan a terra de mouros”); aldea

(CSM, n°49, verso 8: “en un’ aldea que nome 4 Ribela, u soya’; maravedis (CSM,

2 Nesse trabalho, nio realizaremos um estudo sobre a formagao de palavras por sufixacio ou

composi¢ao, entretanto hd ocorréncias, como em: CSM, n° 119, verso 17: “ca sempr’ eram
descubertos e muy mal desbaratado”; CSM, n° 205, verso 20: “e era y Don Affonsso
Telez, ric-ome precado”.
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n° 66, verso 18: “en un’ aldea que nome 4 Ribela, u soya”). Empréstimos de outras

linguas roménicas também se encontram representados, como do provengal, em:

(1) CSM, n° 22, verso 18: “ca de tod’ outra vianda eles non t~iian ren”

(2) CSM, n° 51, verso 32: “esta omagen un dia viu-a un herege fol”

(3) CSM, n° 57, verso 5: “ca muit’ é cousa sen guisa de fazeren avolezas”

(4) CSM, n° 235, verso 62: “que xo entre ssi partissen; mas de fazer lles foi greu”

Entretanto, o mais produtivo e fecundo para a geracdo de novos elementos
léxicos para as linguas romanicas em geral e, para o nosso estudo, para as origindrias
do galego se deu a partir do processo de formacio de palavras, de prefixos, sufixos

ou da composigao.

Do ponto de vista social, os agentes propulsores do pensamento e da cultura
colaboraram para a impossibilidade de se isolar as linguas roménicas uma das outras.

Passemos a ressaltar alguns deles:

1. O projeto cultural de Afonso X

No século XIII, Afonso X promoveu um projeto linguistico ambicioso, pois
escreveu em lingua galega e espanhola, assim como traduziu para o espanhol temas
que anteriormente se encontravam reservados as linguas latina e drabe, cujas linguas
gozavam de maior prestigio cultural na Idade Média hispana. Além da sua produgao
literdria, o monarca destacou-se pelo interesse em fornecer, por meio de fontes fide-
dignas, o legado de autores cldssicos, gregos, latinos e drabes. Ferndndez-Ordonez
(2008) observa que o fato de Afonso X se identificar como promotor ou como au-
tor das tradugdes e da sua escrita autoral se deva pela busca de um rigor filolégico,
pois sabemos que as produgées de autores desse periodo tém como caracteristica a
sua ndo identificacio. Tanto é que os historiadores e fildlogos se debrucam, até os
nossos dias, sobre as obras para tentar identificar a autoria de muitas das produgoes
medievais. Entretanto, em todas as tradugoes realizadas no tempo de Afonso X, se-
gundo Ferndndez-Ordonez (2008), hd um prélogo no qual o rei se identifica como
promotor ou como autor e, ndo poucas vezes, até com a inclusio de datas. As obras
de Afonso X serdo as primeiras em lingua romance nas quais o autor é o protagonis-

ta. Vejam por exemplo: “nds, don Alfonso, fiziemos”, “yo, don Alfonso, fiz fazer”
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(Ferndndez-Ordofiez, 2008, p. 387). Cumpre relacionar que este projeto tradutério
teve antecedentes. Trata-se de rei Fernando III (1150-1300), pai de Afonso X. Ao
se traduzir para o latim os conhecimentos do mundo 4rabe, grego e hebreu vdrios
intelectuais/tradutores provenientes da Europa se dirigiram para Toledo. E de se
pensar o quanto este projeto cultural, do ponto de vista linguistico, produziu uma
certa uniformizacio desses saberes entre os paises que usufruiram destas tradugoes.
Traduziam tratados de medicina, matemdtica, astronomia, filosofia. Neste aspecto,
podemos afirmar que os paises da Europa ocidental partilharam de uma unidade
linguistica ao usufruir de uma mesma terminologia empregada nas tradugoes. Dai, ¢
possivel entender a unidade cultural da Roménia ocidental no periodo. Os tradutores
eram provenientes da Itdlia, da Inglaterra, da Alemanha. Tal projeto transpunha a

Peninsula Ibérica e alcangava a Europa ocidental.

2. A Igreja medieval

Entre os séculos XI e XIII, a Igreja Catdlica assumiu um papel cada vez mais
central e dominante na estrutura social e politica da Europa Ocidental. Durante este
periodo, o poder dos monarcas e reis locais passou a ser frequentemente limitado e
influenciado pelo poder ecuménico da Igreja de Roma, que se consolidava como uma
autoridade suprema nao apenas no 4mbito espiritual, mas também no campo politico
(Monteagudo, 1999, p. 98). Este protagonismo e influéncia da Igreja estenderam-se
para além da esfera religiosa, afetando diretamente aspectos culturais e linguisticos
das sociedades europeias da época. A forte presenca da Igreja contribuiu para uma
uniformidade sociocultural significativa nas linguas roménicas da Europa Ocidental.
A lingua latina, adotada como idioma oficial e litirgico da Igreja, tornou-se o princi-
pal instrumento de comunicagao e ensino, funcionando como um elo que garantiu
a continuidade da tradi¢do da romanidade apés a queda do Império Romano. No
entanto, essa influéncia nao se restringiu ao uso do latim litdrgico: o léxico e as es-
truturas linguisticas originadas ou utilizadas pela Igreja ultrapassaram as fronteiras
do discurso religioso, sendo incorporadas de forma natural as linguas vernaculares,
independentemente do seu significado originalmente cristao. Um exemplo claro dessa
dinimica é a palavra “pardbola”. Este substantivo, proveniente do latim eclesidstico,
ilustra como termos originalmente ligados ao contexto religioso passaram a fazer

parte do vocabuldrio cotidiano das linguas romanicas. No portugués e no galego,
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por exemplo, “pardbola” evoluiu para “palavra”, um termo que perdeu seu significado
religioso original e passou a designar, genericamente, qualquer unidade linguistica
dotada de sentido. Tal evolugao pode ser observada em textos antigos, como o citado
em CSM, n° 202, verso 30: “e non avia palavra que y fezesse mellor”, demonstrando o
uso cotidiano desse vocdbulo no contexto da época. Como foi explicitado, o processo
de formacio de palavras teve papel crucial na ampliagao do acervo lexical das linguas
romanicas durante a [dade Média. Este crescimento vocabular foi resultado tanto
da adaptagio e transformagio do latim — em suas diferentes formas, como o latim
popular, o eclesidstico e o literdrio — quanto do contato e intercimbio linguistico entre
as diversas linguas roménicas. Esse processo de enriquecimento linguistico envolveu
a criagdo de novos termos de diversos mecanismos morfolégicos, entre eles o uso de

sufixos, que foram fundamentais para a expansio e diversificagio do vocabuldrio.

Para ilustrar a diversidade e a complexidade no desenvolvimento do léxico,
destacam-se alguns sufixos que tiveram origens em outras variedades do latim, seja o
latim falado popularmente, o latim utilizado nos textos eclesidsticos, o latim literdrio
cldssico, ou ainda como resultado de empréstimos e influéncias reciprocas entre as
linguas romanicas. Esses elementos morfolégicos foram essenciais para a formagao de
palavras que hoje constituem a base dos vocabuldrios das linguas romanicas modernas,

refletindo a rica histéria cultural, social e religiosa que marcou a Europa medieval.

O sufixo -itas, -itate(m), ainda que se registre no latim cldssico, nio foi mui-
to produtivo no latim popular. Entretanto, foi de amplo uso no periodo do latim
medieval e eclesidstico e é muito prolifico nas linguas roménicas. Assim, do latim:
bonitate(m) temos em francés: bonté; castelhano bondad; catalio e provencal bontad;
italiano bontd. Vejam-se os exemplos colhidos nas Cantigas de Santa Maria:

(5) CSM, n° 95, verso 30: “nas grandes enfermidades”

(6) CSM, n° 95, verso 31: “guarda de fazer maldades”.

(7)  CSM, ne 33, verso 33: “con tas bondades”.

(8) CSM, n° 168, verso 9: “a piedade de Deus quer negar.”

(9) CSM, n° 213, versos 103-104: “pela as grand” omildade nos deu pera o ceo ida e
fez cobrar parayso, que ¢ vida duradeira’.

Sobre o sufixo -alis, produtivo no latim literdrio, foi por meio do latim ecle-

sidstico que se mostrou muito prolifico (Bassetto, 2010, p.179). Vejam-se em CSM,
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n° 217, versos 6 e 7: “ca, par Deus, muit’ é ousado o que estd en mortal pecad’ e se

non repente d’ ir ant’ a esperital”.

Neste periodo, também podemos considerar os trovadores e jograis como
importantes agentes propulsores da cultura medieval. Foram um importante elo de
intercAmbio linguistico nas regi6es da por¢ao da Europa Ocidental. E é nesse contexto

que se inserem as cantigas de Afonso X.

Ainda que nio tenhamos o intuito de realizar um estudo comparativo entre as
linguas romanicas do ocidente europeu, podemos afirmar que a percep¢ao de unidade
roménica que temos, ao analisar a derivagao, também se d4 por contato linguistico
ou ainda por empréstimo. E o caso do sufixo -alia. Em geral, o sentido pejorativo
triunfou no latim popular. De maior vitalidade na Gdlia e na Itdlia, devido ao contato,
encontra-se vigente tanto em galego quanto em portugués modernos: CSM, n° 221,
verso 45: “Ca dormir nunca podia nen comia nemigalla”.

O sufixo -itta/ -ittus é recorrente no perfodo imperial. S0 muito produtivos
na Romania Ocidental, com preponderincia nas linguas italiana e francesa. Vejam-se
em: CSM, n° 13, versos 36 el7, respectivamente: “esta dona en carreta sse fez trager

» . . »
a Espanna’; des y en h-ua carreta a tragian, e proveito”.

O sufixo latino -(t)ivus ou -ius é preponderante em francés, retorromanico
e em romeno. Ainda que se considere que encontramos com menos frequéncia nas
outras linguas da Romania, ocorre na CSM, por exemplo, n® 241, verso 35: “muyt’

alt’ e muyt’ esquivo, u a dona morava’.

Como referido anteriormente, o contato lingul'stico entre as h'nguas romanicas
do Ocidente favoreceu o empréstimo de palavras ou de sufixos. O ponto de partida
para o sufixo -age, origindrio de -atic se deu pela lingua francesa. Sobre este sufixo,
Tekavcic (1972, p.58) credita a sua origem ao francés, a partir do periodo medieval,
penetrando nas outras linguas roménicas ocidentais, como por exemplo, castelhana,
portuguesa e galega e na época moderna ao romeno. A sua origem ¢ latina, mas o
étimo é francés. De origem popular, temos, por exemplo, em castelhano antigo -adgo,
moderno -azgo, noviazgo, portugués antigo -ddego, fumadego (que significa imposto
que se cobrava das casas onde se acendia fogo).

Exemplos de -age, -agen:

(19) CSM, n° 169, refrao: “quis de seu linage decer”
(20) CSM, n° 171, verso 27: “dos om-ees e lenguages falardn”.
(21) CSM, n° 215, verso 58: “e ar mandou a omagen logo levar a Graada”.
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O sufixo latino -antia/ -entia resultou na forma popular: -anc¢a / -en¢a e na
forma semierudita -encia /-ancia. Forma majoritariamente substantivos abstratos, a
partir do participio presente latino. Bassetto (2010, p. 176) nos informa que foi de
largo uso tanto no latim popular quanto no latim medieval, o que confere a forma-
¢ao popular, proveniente do latim popular em anca / -enga, e no latim medieval em
(-encia, -ancia), proveniente de forma semierudita. Encontramos somente a forma
de origem popular -anga e -enga nas Cantigas de Santa Maria. E um sufixo muito
produtivo nas linguas portuguesa e galega na atualidade, assim como nas demais

linguas roménicas do Ocidente. Seguem alguns exemplos:

(22) CSM, ne° 10, verso 12: “en firm’ esperanca de nos fazer ben”;

(23) CSM, ne 15, verso 15: “per desobedeenca, todo nos fez aver”;

(24) CSM, verso n° 30, verso 30: “ca pois eu a sa fegura vir, atal creenca ei.”;
(25) CSM, n° 245, verso 23: “avia gran confian¢a na Madre do Salvador”;
(26) CSM, n° 253, verso 3: “que tragia en p~eedenga”;

(27) CSM, verso n° 255, refrao: “na maladan¢a”;

(15) CSM, n° 255, refrao: “nossamparanga’.

O sufixo -ura surge em concorréncia ao sufixo -or no periodo medieval. Se-
gundo Maurer Jr (1959, p.264), o fato de ser concorrente confere a essa formagio

uma inovagao prépria do latim popular. Exemplo em:
(16) CSM, n° 60, verso 31: “Quand’ esto viu a madre, ouv’ en tan gran rancura’.

Sobre o sufixo -tor, Bassetto (2010, p. 177) informa que jd se encontrava nas
inscrigoes de Pompeia; é popular e panromanico. A sonorizagao da surda intervocdlica
denuncia a fonagio da Romania Ocidental. Exemplo: CSM, n° 201, verso 51: “non

cates com’ eu sdo pecador e astrosa’

A respeito do sufixo -0so, -osa, Said Ali (2001) nos diz sobre a ‘imensa fe-
cundidade’ desse sufixo na lingua portuguesa moderna. E muito prolifico em galego
moderno também. A maioria das ocorréncias nas Cantigas ainda estd vigente no

portugués na atualidade:
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(28) CSM, n° 151, verso 63: Ben vennas, Mayo, alegt’ e fremoso”

(29) CSM, n°151, verso 64: “porend’ a Madre do Rey grorioso”

(30) CSM, n° 151, verso 66: “om’ e de falsso e de mentiroso”

(31) CSM, n° 227, verso 40: “E el aquesto dizendo, pareceu-II’ a Groriosa”
(32) CSM, n° 227, verso 41: “que alum~eou a carcer, tan muito v-eo fremosa”
(33) CSM, verso 42: “e disse-1I: “Oy ta coita e non fui mui vagarosa”

(34) CSM, n° 151, versos 64: “porend’a Madre do Rey grorioso”

Algumas palavras cairam em desuso, como em:

Nojoso/nojosa: repugnante. Derivado de nojo: in odio. Meyer Liibke (1992) cita que se
trata da origem a partir de inddidre, proveniente da gramaticalizagio da perifrase in odio
habere’. Exemplo:

(35) CSM, n° 151, verso 65: “roguemos que nos guarde do nojoso om’e de falsso e do

mentiroso”.

Lixoso: imundo, manchado (com sentido moral):
36) CSM, n° 219, versos 33-34: “tan grande, que a imagen do demo tal como pez fez
g q g p

tornar em h-uma ora mui feo e mui lixoso”.

Em astroso/astrosa (sentido pejorativo). Do latim astrosu-: que nasceu com ‘md estrela.
miserdvel, desgragcado, sem fortuna (sorte)’. Vejam-se as concordéncias:

37) CSM, n°201, versos 55-56: “Ai groriosa, non cates com’eu s6o pecador e astrosa”

g p

(38) CSM, n° 108, versos 12-13 “vay-me logo prender aquel trobador astroso e busca
fortes prejoes en que o metamos”.

39) CSM, n° 18, verso 53: “a pesar do dem’astroso que é peor que golpello”.

p q peor que golp

Muito mais produtivo nas linguas da Peninsula Ibérica do que em outras linguas romani-
cas é o sufixo -eza, um abstrato adjetival, proveniente de -itia, com notdvel produtividade
a partir de bases patrimoniais. Encontramos muitas ocorréncias formadas pelo sufixo -eza
nas Cantigas. Vejam-se algumas das concordincias encontradas:

40) CSM, n° 146, verso 65: “pouco por gran vileza e vergonna non an”.

p porg 3
41) CSM, n° 151, verso 19: “e nos roguemos a que 4 nobrezas”.
g q
(42) CSM, n° 159, verso 29: “non catou grandeza nen quantidade”.
43) CSM, n° 166, verso 17: “pois nossa fraqueza vee”.
q
(44) CSM, n° 167, verso 20: “di lle que sofriste com ele muitas pobrezas”.
A influéncia do latim medieval na ampliacio dos antigos sufixos foi outro fator de extre-
pliag 4
ma relevincia, pois muitos deles ndo participavam da lingua oral. Ressaltem-se os exem-
plos a seguir, entre o sufixo latino -ariu que resultou no popular -eiro e no erudito -ario.
45) CSM, n° 138, verso 17: “e chegaron ao Porto mercores, primeiro dia’
g P
(46) CSM, n°122, verso 48: “e fez contra o notario que el Rey cara sannuda’
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Consideragoes finais

Afonso X participou de um dos fendmenos culturais mais importantes do
periodo medieval, ao criar textos literdrios em galego ¢ em castelhano. Além de
textos literdrios, os textos juridicos e notariais, entre os séculos XII e XIII, também
foram privilegiados, colocando em destaque as linguas romances. Ainda que a lingua
castelhana tenha sido a privilegiada em seu reino, ¢ surpreendente como a sua pro-
ducio escrita em galego contribuiu para a incorporagao de varios campos de saberes,
como o léxico de cardter religioso, juridico, filoséfico, moral, cientifico, assim como
consolidou empréstimos tomados de outras linguas romanicas e drabes. Muito das
escolhas linguisticas contribuiram para a futura normalizacio da escrita das linguas
galega e portuguesa, assim como a sua internacionalizagio, frente a outras linguas

do ocidente romanico.

Perante os exemplos colhidos nas Cantigas de Santa Maria, a lingua galega se
encontra em consondncia com as outras linguas romances. A ampliagao do inventirio
linguistico se deu por empréstimos, por processos morfolégicos e por ampliacio por

via erudita ou semierudita.

Do ponto de vista sociolinguistico, os agentes sociais citados promoveram o

transito do léxico.

O corpus das Cantigas pode fornecer-nos importantes subsidios para o estudo
da formagio de palavras do periodo medieval. Entretanto, mergulhar no universo
lexical das cantigas nos convida a ir além dos estudos histéricos do periodo, pois nos
faz pensar a respeito da evolu¢io do vocabuldrio ao longo do tempo; demonstra que a
variagao linguistica permeia a linguagem; com diferentes formas de expressio, varidvel
e dindmica. Reflete a lingua em uso, que depende de fatores sociais, geogrificos e
culturais. Depreender e reconhecer as peculiaridades dos significados das palavras que
subsistiram ou foram substituidas confere ao pesquisador interpretar textos antigos
de forma mais precisa. Por fim, é perceptivel que tanto os vocdbulos como o proces-
so de formagao abordados neste estudo demonstraram que o galego e o portugués
possuem origem em comum. No caso da formagao de palavras a intercompreensio

ultrapassa essa origem e partilha de linguas de origem latina.

Cumpre ressaltar, entretanto, o que Maia (1986, p. 16-17) nos diz a respeito
da tarefa do investigador que pretende realizar estudos linguisticos de épocas preté-

ritas, pois s30 muitas as varidveis que interferem e prejudicam a interpretagio dos
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textos antigos. E nos adverte que: ‘@ sinica atitude verdadeiramente perigosa é aquela
que consiste em pedir a esses documentos mais do que eles podem dar: wuma imagem fiel

da lingua falada nos locais onde foram redigidos”.
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A derivacao sufixal: do galego-portugués
medieval ao galego atual

Hugo Dominguez Silva

Introdugao

Perante um nimero limitado de prefixos, o sistema linguistico galego-portugués
é verdadeiramente rico em derivagao sufixal e na formagao de novas palavras a partir
de diferentes terminagdes, manifestando-se num vasto repertério muito apropriado
para a lirica, ndo s6 pela sua flexibilidade, mas também pela sua musicalidade. Existe
toda uma inovagio, no que diz respeito ao latim, devido a uma série de fenémenos
fonéticos ocorridos na Alta Idade Média e que foram herdados ao longo do tempo,
atingindo as cantigas num estado de grande riqueza e versatilidade. Muitos desses
sufixos e terminagdes foram-se simplificando, especialmente a partir do século XV, e
encontramos resultados diferentes consoante a variedade: galego, portugués europeu
e portugués brasileiro. A escolha dos sufixos também mudou, se compararmos a
Idade Média com a lingua atual. Encontramos, como exemplo, nos textos medie-
vais: brandeza (brandura), iguanga (igualdade), lembramento (lembranga), crueleza
(crueldade) e mostramento (mostra). Observamos, portanto, que o sistema sufixal
no seu conjunto ¢ instdvel e mutdvel, adaptando-se a cada época e, na maioria dos

casos, simplificando-se (-eza, -anca, -mento, -dade vs. -ura, -dade, -anca).

1 Objetivos

O presente trabalho pretende mostrar, em linhas gerais, quais sao alguns

dos sufixos presentes na Idade Média e o seu resultado no galego contemporaneo,
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focando nas suas especificidades e na comparagio com o portugués. Para isso, re-
correremos a situagao das Cantigas de Santa Marfa, um vasto repertério de poemas
com uma musicalidade intrincada e complexa e onde encontramos muitos finais
que nos déo pistas sobre o estado do vocabuldrio galego-portugués na época em que
foram compostos. Tal comparagao do galego-portugués com o portugués e o galego
contemporaneos ajuda-nos também a discernir com maior clareza os caminhos que
cada variedade percorreu separadamente, escolhas que dependem de fatores internos
e externos ¢ que podem ou nio coincidir de acordo com os fenémenos fonéticos,
morfolégicos e ortograficos que ocorreram ao longo da histéria do macrossistema

linguistico galego-portugués.

2 Metodologia

Para a realizagdo desta investigagdo tomamos como corpus de referéncia um
total de 95 cantigas de Santa Maria, segundo a edigao critica da Antologia de Ferreiro
e Martinez Pereiro (1996). Complementarmente a este trabalho, vamos também
enquadrar teoricamente o resultado gracas aos dois volumes da Gramdtica Historica
Galega. Volume I: Fonética e Morfosintaxe (1995), Gramdtica Histérica Galega. Volume
II: Lexicoloxia (1997) e da Gramdtica Pritica da Lingua Galega de Lépez Vifas, Lou-
rengo Média e Moreda Leirado (2010). A partir destas 95 Cantigas de Santa Maria,
fazemos uma lista de terminagdes e sufixos e escolhemos aqueles que as gramdticas
analisam, em comparagio com o portugués. Essa lista ajudar-nos-4, por um lado, a
saber quais eram os sufixos medievais frequentes e os seus alofones e, por outro, a
compard-los com o galego contemporaneo, que sofreu diversas mudancas ortografi-
cas ao longo dos tltimos 3 séculos, e ainda hoje é uma questdo de debate filolégico
entre os que defendem uma ortografia baseada na tradicio literdria do século XIX
(Real Academia Galega) e os que optam por solugdes etimoldgicas e medievais (o
reintegracionismo). E por essa razio que, para os galegos, o estudo etimoldgico do
galego-portugués tem servido de base para criticar a antiga norma ortogréfica, até
a atual aprovada em 12 de julho de 2003 e que ¢é conhecida como a “normativa da
concérdia”, porque tenta combinar a discussdo da Real Academia Galega com as

reivindicagdes reintegracionistas.



29 | A derivagio sufixal « Hugo Dominguez Silva

3 Resultado de uma primeira andlise terminolégica

No volume denominado Cantigas de Santa Maria de Alfonso X (1996), os
autores, especialistas galegos em literatura e linguistica medieval, preparam uma
edigao critica e de qualidade composta por um total de 95 cantigas escolhidas entre
os diferentes cancioneiros dos que dispomos (Ecurialense-Rico, Escurialense-Ma-
sicos, Florencia e Toledo), retomando uma ediciao anterior de Mettmann (1986),
com nivelamento convencional de finais de palavras, sem falsear a realidade, como
sim acontece em outras edi¢oes divulgativas que adaptam a ortografia medieval para
uma leitura mais abrangente. A primeira cantiga da Antologia corresponde com a
primeira cantiga dos principais cancioneiros (“Don Afonso de Castela”), conhecida
como A, e a tltima corresponde com a niimero 427 do Cancioneiro de Toledo (“Esta
quinta é como Nostro Senhor enviou o seu Santi Spirito sobre-los seus discipolos”).
Destas 95 cantigas obtemos a seguinte classifica¢do, levando em consideracio sufixos

e terminacoes:

-aa laa, vaa, caa

-ada vegada, bragada, langada, cevada
tade/dade voontade, verdade, maldade, piedade, vezindade

-al atal, negral, estadal, terreal, brial, celestial
-4n/am/an taldn, afdn, fram, pran, can

-anha sanha, manha

-30(s) loucios, viaos, mios, certios, avizimao

-ar macar, enartar, brasmar

-az assaz, solaz, anfaz

-ee mercee

-eife coteife (soldado)

-eira carreira, maneira

-eiro moesteiro, fazfeiro, enteiro

-eita beeita

-¢ja sobeja

-ela alcavela

-en ren, sen, desden

-enga peendenca

-ente mantenente, sergente, servente
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- ir
-0CO

-6n/on

-ua
-uda
-ulha
-un/uu
-ulta
-ur

-ura

-outros:

xermento, fondamento, escarmento, acorrimento, medorento, cousimento
mester, senher

aquesta

cheo

greu, encreu (incrédulo), romeu

rafez, sandez, cousez, pez

folia, heregia, perfia

guarido, espedido, viido

ledica, maica

servico

bocin

meezinha, aginha, rominha

meirinho, tonelcinho, archetecrinho, mesquinho, festinho, arminho,
madodinho

falir

bischoco

trai¢on, sazdn, perddn, coragdn, feldn, razén, ladrén, oragédn, confissdn,
entdn,

estantacon, faicon, infancon, prijén, non, ledn, bastén, vijén, sazén

avondo

besonha

acor, derredor, servidor, salvador, senhor

babou (verme)

mouro

azcua

veuda, sanhuda, atrevuda, descretdo, percebudo, havudo, canudo,
nulha

nidn, nenguu

dulta (ddvida)

alhur (outra parte), adur (dificilmente)

mesura, escura, natura

toste (rapidamente), medés (mesmo), fis (certo), d’anvidos, era-xe (era-se)
conorto, sol (apenas), mege (medico)

Figura n°1
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4 Comentdrio geral sobre a andlise terminolégica

O caso de niin/nenguu é paradigmdtico para exemplificar a nossa tese: par-
tindo de uma tnica forma latina (nécinu), o galego-portugués oferece uma grande
variedade de formas dialetais: niun, néun, négiiu e nigiiu, o que deu origem a uma Gnica
forma no padrao portugués (nenhum), uma Unica forma padrio galega (ningin) e
multiplas formas dialetais ndo padronizadas que preservam os residuos das formas
galego-portuguesas: zei no portugués brasileiro nordestino ou 7#7in no galego rural.

Ferreiro (1999) o explica do seguinte jeito:

NEC-UNU (substituindo a NEMO)>ningtin(s), -nha(s): o mesmo que acontece con
ninguén, aparece a consoante a partir da nasalizacién da vogal i ou e, como mostran
formas arcaicas do tipo niun e néun (que convivian con négiiu e nigiiu), orixe da
variante dialectal nifdn, forma candnica en portugués moderno (nenhum) (Ferreiro,

1995, p. 269).

O que também chama a atencio ¢ o elevado nimero de terminagoes que de-
sapareceram e que certamente entraram no galego-portugués por meio do drabe ou
do occitano, linguas que coexistiam com o galego-portugués na Idade Média e que
chegaram ao noroeste da Peninsula a partir do avanco do processo de reconquista
e do Caminho de Santiago. E o caso de -az como em assaz (*ad satis), presente no
francés como assez, e em italiano como assai, do franco-provenzal assazz. Por outro
lado, encontramos um galego-portugués anterior a simplificagao vocilica, ocorrida
em Portugal entre os séculos XIV e XV, e que consistiu na elimina¢io das desinéncias
-an, -on em favor de -30, que absorveu ambas. No galego, porém, as nazalizagoes nio
foram preservadas, resolvendo-se para -on ou -an, as vezes mesmo em -4, eliminando
-0, apenas dialeticamente em -ao sem nasalizagio (leom, leon, led do galego-portugués
deu lugar a /ido, depois ledo no portugués e ledn ou leao no galego). Lembremos que
as palavras em -or eram invaridveis em género, por isso diziam “o/a senhor”, “o/a
salvador” ou “o/a pastor” (é comum confundir “a senhor”, que ¢, Santa Maria, com

“o senhor”, que é Deus, ambos usados em uma concepgao feudal de vassalagem).

Lépez-Vifas (2023) explica que o desaparecimento dos sufixos é devido a uma
rivalidade entre um ndmero muito elevado de unidades de sufixos que competem
inconscientemente, especialmente no galego-portugués, que apresenta muitas com-

binagoes. Isso o leva a criar uma teoria da rentabilidade. Essa rentabilidade foi o que
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levou ao desaparecimento de muitas formas que hoje nos parecem alheias, estranhas,

cémicas ou divergentes:

Porém, cabe recordar que nio todos os afixos, sufixos neste caso, sio altamente
rendiveis ou produtivos, nem sequer minimamente rendiveis ou produtivos; portanto,
tende a se classificar os sufixos em produtivos ou improdutivos, ou bem rentdveis ou
nao rentdveis, segundo a quantidade de novos vocdbulos derivados num momento da
histéria da lingua [...]. Além disso, em qualquer caso, é necessdrio fixar o estatuto mor-
folexical dos constituintes de uma palavra através da diacronia e, portanto, diferenciar
se o processo de formagio vocabular teve lugar no latim ou no galego-portugués — com
independéncia do continuum linguistico —, pois isto tem repercussoes na produtivi-
dade. Esta ¢ devida, por um lado, & enorme quantidade de morfemas constituintes
(bases, raizes e palavras de tipo substantival, adjetival e verbal), que do lugar a produ-
tos iso- ou heterocategoriais como substantivos, adjetivos, verbos e advérbios, e, por
outro lado, & concorréncia de afixos com fungodes e significados iguais, similares ou
diferentes (Lopez-Vifas, 2023, p. 2).

Segundo tal constatagio, os sufixos podem ser divididos em dois grupos: aqueles
que expressam a categoria gramatical, diferenciando-se da palavra base e aportando
significado a modo flexivo; e aqueles que contribuem com nuances de tamanho ou
afetividade ao significado original, que, no caso do galego atual, se destacam pelo seu
alto uso e variedade, tanto de forma positiva ou apreciativa (-iflo/a), como de forma
negativa ou depreciativa, formando a categoria mais numerosa (-acho em fiacho;
-echo em gordecho; -oco em paifoco, pailoroco, badoco; -uxo em pequenuxo) e cuja
origem ¢, na maioria dos casos, alto-medieval e popular, prova de um interessante
jogo flexional. O primeiro grupo ¢ conhecido como sufixos derivativos e o segundo
como alterativos (Merlini Barbaresi, 2004) ou apreciativos (Pena, 1991: 83), que sao
mais marcantes e originais. Esses altimos sufixos, além disso, implicam uma nogio

de avaliacio ou (pré)julgamento por parte do falante:

Esta ultima autora [Barbaresi] coida que os sufixos diminutivos do italiano tefien
capacidade para modifica-lo significado denotativo da base en termos de dimensién
(diminutivo ou aumentativo) e de calidade (pexorativo) e que son denominados avali-

ativos porque indican un tipo de xuizo do falante (Alonso Nufez, 2017, p. 8).

No caso do galego-portugués medieval, vemos que os sufixos alterativos do

corpus s3o quase inexistentes, provavelmente, porque as Cantigas de Santa Maria
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sa0 um tipo de género culto (no caso das cantigas de escdrnio a situagao muda). As
excepgoes vém da mio de -inho (positivo em ronelcinho, negativo em mesquinho)
e -oco (bischocos). Nao obstante, é provével que, na Idade Média, a afetividade e o
significado pejorativo fossem expressos com os demais sufixos. E o caso da palavra
“sorteira’, que aparece na cantiga 128: “este morava en Frandes, preto do mar, na
ribeira, e foi pedir a conselho a fia velha sorteira que IWescantagén mostrasse” (Fer-
reiro e Martinez Pereiro, 1996: 108), em que “sorteira” equivale a bruxa, cartomante,
aquela que “adivinha” ou “1¢” a sorte. No galego contempordneo, a riqueza de sufixos
depreciativos ou pejorativos é enorme, sobretudo porque o galego foi preservado
num ambiente popular, no qual existem abundantes marcas de afetividade. Na Gra-
mitica prdctica da lingua galega (2010), os autores recolhem os seguintes sufixos de

qualidade ou apreciagao:

Sufixos de origem latina

Sufixo substantival e adjetival | Significado Exemplo

-ote, -oto/a apreciativo, gentilico cabanote, gordote, vellota, cairota,

chipriota, mifioto

-uco/a diminutivo feituco, leiruca, mulleruca

-udo/a qualidade barbudo, barrigudo, narigudo

-ume qualidade acedume, mansedume, negrume

-ura, -dura a¢io, resultado de acio curvatura, queimadura, varredura,

-tura qualidade brancura, dozura, negrura, denta-
coletivo dura, maxistratura, partitura

-uxo/a diminutivo, depreciativo cabuxa, Maruxa, pequenuxo

-uzo/a depreciativo barbuza, borrachuzo

Figura n°2

5 Sufixos derivativos nas Cantigas de Santa Maria

Tendo falado sobre sufixos apreciativos na se¢io anterior, vamos agora analisar
cuidadosamente aqueles que servem para formar categorias de palavras e, principal-
mente, substantivos, participios e advérbios. E importante notar que, com relagio
ao latim, ocorreu um fendmeno denominado transcategorizagao funcional (o subs-
tantivo vira adjetivo como em NUX ABELLANA>avelia) e a [dade Média oferece
um estado intermedidrio nesse processo. O exemplo que encontramos nas Cantigas

de Santa Marfa é azedo (de ACETU “vinagre”) que ainda aparece como substantivo
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e nao como adjetivo, como aponta Ferreiro (1997: 59): “O quinto pesar forte / foi
quando o poseron / na cruz e por conorte / azed’e fel lhe deron”. Aqui “azedo” sig-
nifica “vinagre” (vinagre e fel lhe deram). E por isso que a categoria das palavras tem

mudado, assim como a escolha dos sufixos.

O sufixo nominal -ada

Nasce do sufixo pretérito para formagao de substantivos como em jogar>jogada,
segundo o anteriormente especificado da transcategorizacio funcional. Muitos desses
substantivos tém um sentido de coletividade, de pertenga a um grupo, que ainda
se conserva em galego como sinénimo de “feixe de” (unha mangada, unha brazada,
unha lazada). Nas Cantigas de Santa Maria, aparecem “bragada”, “lancado”, e uma
palavra emprestada do occitano, “vegada” (vez), que desapareceu do galego no século
passado e que continua a ser frequente no catalio. O sufixo -ada também conserva
o sentido de colectividade em “arcebispado”, “condado” ou “patriarcado”. Estes sao
alguns exemplos das Cantigas de Santa Maria. O nimero da cantiga e o nimero da

cobra, segundo a numeracio convencional, aparecem entre parénteses:

derribou do teit’hiia bracada (17.73);
o matou diia gran langada (15.137) — aqui indica imediatez ou contudéncia;

sen avermos pois a passar / per mort’outra vegada (1.2).

O sufixo -ada passou a significar, da mesma forma, “eolpe”, “contundéncia’,
p & goip
porque implica a agdo ou efeito de uma arma ou extremidade do corpo (o punho, a

lanca, o braco): “cornada’, “pedrada”, “punalada”.

O sufixo nominal -dade

Deriva do latim -tate, para formar nomes abstratos, com as variantes -ldade
(como “crueldade”) e -ndade (bondade). No galego contemporineo, encontramos
o sufixo tanto em palavras patrimoniais (vaidade) como cultismos (frugalidade, im-
punidade). Hoje existem neologismos como ceguidade, galeguidade. Nas cantigas de



35 | A derivagio sufixal « Hugo Dominguez Silva

Santa Maria, €sse suﬁxo é muito frequente € aparece com palavras que surprendem

pela sua “modernidade”
que a vezindade / leixassda cidade (32.27) — hoje é mais frequente vicinianza;

A Virgen Santa Maria tant’é de gran piedade, / que ao peccador colle por feito
a voontade (45.5).

Trata-se de um sufixo util para fazer rimas em -ade: sa voz, e sa voontade / e

sa punha i meteu. / E log’a da gran bondade / fez que lingua lhe naceu (156.42).

O sufixo nominal -ura

Unido entre o adjetivo terminado em -ti (-tristi) e o sufixo latino -ura, que
no galego moderno pode aparecer como -tura (tristura), -dura (vestidura) ou com
outras consoantes: deu-I’hlia tal vestidura... ben feyta a ssa mesura (2.13). Ferreiro
(1997) explica que -tura ou -sura procedem do participio de pasado do latim, como

cesura, do participio CAESUS de CAEDERE.

No quadro precedente dos sufixos de origem latina (Figura n°2), vimos que
-ura, -dura ou -tura significa agao, resultado de acio, qualidade ou coletividade (como

no caso de dentadura ou maxistratura).

O sufixo nominal -en

Do latim -edine, apresenta tendéncia ao desaparecimento no galego contem-
porineo, porém era muito dinimico no galego-portugués (gafén, tristén). Algumas
palavras em “en” que ainda empregamos no galego siao “balorén” (um alimento com
balor/bolor) e “roibén” (luz avermelhada). Em portugués foi neutralizado pelo -ao

(podrdo vs. podrén).

El assi mantéendo orgull’e desden (93.17) — a partir de dedignare, menos-

prezar.
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O sufixo nominal -en

Esse sufixo ficou minoritdrio no galego e no portugués porque se adicionou
uma vogal reforcativa (eza/eca) como em afouteza. Encontramo-lo ainda em acidez,
gravidez, palidez... que sao todas criagdes modernas que nio existiam na Idade Média.
Ao mesmo tempo, era empregado para formar adjetivos (a maioria desaparecidos):

rafez, sandez, cousez, pez.

de coracon rafez (5.124);
Gran sandez faz quen se por mal filla (19.3);

a0 demo mais ca pez negro (3.47).
O sufixo nominal -ia
Sufixo de origem grega presente em muitos vocdbulos cultos, mas que também

foi empregado para criagio de novas palavras: burguesia, loucania, teimosia, covardia,

maresid...

todo ja despendud’avia / por fazer ben e mais valer, / ca non ja en outra folia
(25.12).

O sufixo nominal -mento

Do latim -mentu, ¢ um sufixo para criar substantivo a partir de verbos de agao
(complere — complementu) e foi se desenvolvendo na época medieval com as vogais

a, ¢, i das conjugacoes: fondamento, xermento, acorrimento.

tonbar no mar foi e mergullar / ben até nos fondamentos (32.37)

cuidou no batel; mas dar / foi de pees en xermentos (33.34) — cordas.
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O sufixo nominal -enga

Do latim -ntia, ¢ uma aglutinagio do participio de presente -ens + -ia (sergente
ou servente). No galego-portugués era muito mais frequente do que agora, pois a
maioria dessas palavras em -enga acabou adoptando outros sufixos como - ade ou
-6n: amiganga, costumanca, demostranga, humildanga... Nas cantigas, aparece “pee-
denga”: Ali u a peendenga do pecador vai minguar / accorre. Santa Maria a quena
sabe rogan (Ribeiro Ferreira, 2008: 133). No galego atual, existe o conflito entre
-enza e -encia, igual que entre -anzo e -ancio ou -za, -cia (falamos, em galego atual

normativo Francia e Venecia, porém cansazo).

O sufixo nominais -inho/elo

-INHO deriva de -INUS, um de tantos sufixos que tinha o latim para dimi-
nutivos (como -ELLUS que deu ILLO), mas que se tornou um dos mais rentdveis
no portugués e no galego. E muito antigo, aparece “fraquelinha” em uma cantiga de
Joan Garcia de Guilhade (“Con gran pesar filhou-xi-me gran tristen”) e “manselinha”.
Existe a variante -in (que erroneamente se identificou apenas com o dialeto véneto
no Brasil, mas que estd presente no galego-portugués desde a Idade Média pelo ita-
liano, espanhol e francés): folletin (feuilleton), fortin (fortino), flautin (flautino), clarin
(claro). Nas Cantigas de Santa Maria aparecem: meirinho, tonelcinho, archetecrinbo,
mesquinho, festinho, madodinho e bocin (gesto):

foi-ss’o demo e fez-1'o bocin (17.72).

Também, a variante -elo (do -ELLUS): coitelo e terminagées em -ila do 4rabe

que deriva em -ela: Al, falss’alcavela (26.66) — casta, lifaxe.

Os sufixos adjetivais -a0/-dn

Deriva do latim -anu e transformou-se em 4n/3ao/a. Como vimos ao inicio,
no galego-portugués existia a diferenca entre palavras que terminavam em 4n/aa/a

e em 0. O -an (taldn, afin, can, fran) hoje no galego ¢ igual, como ¢ o caso dos
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gentilicos (ferroldn) ou das palavras sindnimas de “preguicoso” ou “bobo” (nugallin,
lacazdn, paildn, loubdn, folgazdn, langrin, galbdn). O do (pagdo, vio, loucio) e a
(azcia) desnasalizaram a partir do final do século XIV. No portugués, o -dn pratica-
mente desapareceu (iman) e foi substituido por -a ou por -30. No galego aconteceu
o contrdrio, 0 -4 e 0 -40 desapareceram e ficou -dn ou, alguns casos, -4 (como os
femininos: ferrold ou topénimos: Ferreirod, Cabreirod). Nas cantigas encontramos

muita riqueza: -aa, -, -anha, -30, -an.

disse-lle que fezesse seu talan || a seu talan (5.111);

muito foi lougao, apost’e fremoso (65.200).

As terminagoes em -6n também ficaram -30 no portugués e se mantém -6n

no galego (perdon, ledn, sazon, infanzon).

O sufixo de participio -udo/a

O participio em galego-portugués era invaridvel em -udo/-uda e nao em -ada,
-ido. Procede do latim vulgar -UTU dos verbos da segunda conjugagao. Tem o signi-
ficado de “provisto de”. Hoje s6 ficou um sentido negativo, porque o uso repetitivo
de -udo deu essa conotagio de “excessivo”. Por exemplo, em galego falamos: gue-
delludo, melenudo, barrigudo, orelludo, peludo (excesso de pelo, grandes orelhas etc).
Nas cantigas, aparecem muitos participios como adjetivos que falam de qualidades
positivas ou negativas, da virgem ou de outros personagens: vesida, sanhuda, atrevuda,

descretido, percebudo, havudo.
omees descreudos (46.6) — incrédulos.

No primeiro volume da Gramitica histérica, Ferreiro (1995) explica assim a
origem do -udo: rentabilidade foi o que levou ao desaparecimento de muitas formas

que hoje nos parecem alheias, estranhas, comicas ou divergentes:
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Os participios fracos da terceira conxugacién en -ERE, con pretérito en -Ul, mudaban
0 U breve da raiz e terminaban en -UTUS (CONSUTUS, BATTUTUS, TRIBUTUS),
evolucionando a -udo, que se converteu na desinencia xeral do participio de todos os
verbos da segunda conxugacién na primeira etapa da lingua (no periodo medieval),
ainda que xa convive coa terminacién -ido na lirica trovadoresca galego-portuguesa
(ao contrario da prosa, onde predomina a forma -udo, absolutamente maioritaria nos
séculos XIII e XIV), de frecuencia progresiva no periodo medieval, estendéndose desde
a terceira conxugacién até facer desaparecer a desinencia da segunda romance, entre
outras razons, pola ausencia de apoio estrutural no resto da conxugacién para a vogal
-u- no participio: BATTUTU>medievan batudo>moderno batido (Ferreiro, 1995, p.
307).

Os sufixos adjetivais -eiro, -eito, -ouro, -oiro

O primeiro ¢ comum no galego e no portugués atuais, mas no galego-portugués

era mais frequente (fzzfeiro):
f&o comerds por fazfeiro (15.54) — comilio.

O -eito/-eita tem a fungdo de formar adjetivos ou participios a partir de verbos:
benzer — beeita

tolher — tolheito

-Ouro ¢ -oiro sao comuns para formar substantivos e evoluiram ao contrério
no galego e no portugués, ou seja, quando em portugués a palavra estdndar inclui

-oiro, em galego inclui -ouro, e viceversa:
miradouro (“mirante”) em galego — miradoiro en portugués;
sumidouro em galego — sumidoiro em portugués;

tesoira em galego — tesoura em portugués.

Conservamos mouro e ouro (oiro dialetal e minoritariamente).
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O sufixo adjetival -or

No galego-portugués, -or pode ser sufixo criador de adjetivos (salvador, ser-
vidor), de substantivos (agor, pastor senhor), neste caso invaridveis em género (“o/a
senhor”) e de advérbios. Tem o significado de “pessoa que desempenha uma fungao”
assim como também -eiro é o oficio (oleiro, picheleiro). Também, termina em -dor

“derredor” (advérbio que significa “em torno de”):
o fez apregoar / pela terra toda en derredor (44.18)

No galego conservamos essa mesma palavra: Un dos nenos sentou no medio e

os outros puxéronse derredor.

O sufixo adjetival -ur

Igual que -or como em derredor, -ur também era um sufixo frequente para
criar advérbios, como observamos em: albur (outra parte) e (a)dur (dificilmente).

Poderia-vos de dur / dizer as grandes d6as / que aquel Soldan de Sur / deu y
(28.131)

Naio sabemos a exata origem de alhur/alhures, provavelmente evolucio a partir
do occitano aliorsum. Carolina Michaélis no Glossério do Cancioneiro da Ajuda, diz:
As explicacoes dadas por J. J. Nunes (§ 157 da Crest. Arc.), e seus criticos Huber e

Gassner, que identificam algur e alhur, nio satisfazem de maneira alguma.
De algur temos: Quand’algur ya mal fazer (24.14 ).

No galego contemporineo encontramos (n)algures: Non sei de onde vén, pero

de algures vird.
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Outros sufixos adverbiais

No galego-portugués hd uma enorme lista de advérbios, a maioria desapa-
recidos ou presentes, em parte, no galego ou no portugués, como acontecia com

“algures”. Eis alguns:

toste (rapidamente) — toste chegou (15.107);

fis (certo) — fazer fis (25.77). En galego dezimos “fixo”;

« s

sol (s6) — en sol ousar dizer atan gran folia (61.33 ). En galego “soio” ou “s6”;

avondo (suficiente) — que non achass’y avond’o riqu’e o mesqjo (23.33). En
galego ¢ moi usual, tanto “dabondo” como “abondo”: Ten anos abondos para

saber o que quere facer.
medés (mesmo) — lle disseron aquesta razon medes (63.82);

nitn (nenhum) — sen niun desden (17.65) em galego “ningtn”. Formas

medievais: nengfiu, nengun, nen fiu, ningfiu, nefiu, neun, niun, nitiu.
Para a explicagio da formagio do advérbio, Ferreiro (1995) diz o seguinte:

O latin cldsico criaba adverbios derivindoos de adxectivos, mediante a adicién da ter-
minacién -E aos adxectivos de tres terminaciéns (MALUS — MALE) e da terminacién
-ITER aos de dtas terminaciéns (FORTIS — FORTITER), e mais polo emprego do
neutro singular do adxectivo (MULTUM, FACILEM). Outros adverbios cldsicos non
derivaban de adxectivos (ETIAM “ainda”, IAM “xa”, SEMPER “sempre”, SEMEL
“unha vez”, etc.), dos que algins pasaron ao galego-portugués, ao tempo que no curso
do tempo se foron criando moitos outros novos en galego. No galego-portugués non
existe ningin procedemento de formacién de adverbios, coa excepcién da utilizacién
de -mente, especialmente nos adverbios de modo, e mais do denominado -s adverbial,
que se estendeu analoxicamente por influencia de certos adverbios que acababan en
-s (med. cras, atrds ou detrds, despois med. foras, mdis, menos, etc.). Na realidade, este
-s adverbial somente se consolidou nos adverbios antes, mentres e xalundes (e mais,
talvez, en quizais ou quizabeis), documenténdose tamén noutras formas medivais,
hoxe arcaicas, como nuncas, certas ou ergas, ou na locucién a poucas. Na actualidade,
o -s adverbial analdxico rexistrase popular e dialectalmente en formas como ontes ou
locuciéns como 4 rentes, ou, sobre todo, na terminacién -mente de certos adverbios,
en especial somentes, forma que conta con certa presenza na lingua literaria moderna

(Ferreiro, 1995, p. 352).
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Conclusoes

Apés esse estudo conciso dos sufixos derivacionais presentes nas Cantigas de

Santa Maria, podemos tirar as seguintes conclusoes:

O galego-portugués medieval era muito rico num sistema sufixal complexo,
diversificado e com nuances de significado, alguns derivados do latim, outros que
penetraram do occitano ou de uma origem desconhecida, especialmente em relagao

aos advérbios;

Essa extraordindria riqueza, que fomentou as rimas na poesia em verso, foi
simplificada ao longo dos séculos, especialmente no portugués atual, devido a codi-
ficacdo da lingua padrio. O galego, pelo seu estatuto de lingua de pouco prestigio
na Peninsula Ibérica, preservou muitas marcas populares medievais, das quais nio
tinhamos muitos documentos, pelo que o dialecto e popular galego apresenta-se
como um valioso testemunho de vestigios dessa riqueza sufixal da Idade Média. Prova
disso sdo palavras comuns ainda hoje no galego padrao contemporaneo: dabondo,

derredor, tolleito, balorén, folgazdn, bichocos etc.;

As Cantigas de Santa Maria constituem um rico repertério de sufixos, aplicados
auma lingua culta, cuidada e colorida. As palavras adquirem, com elas, musicalidade,
textura e tonalidades, especialmente com aquelas que sio mais proveitosas, como
-inho, -eiro ou -dn, que continuam a ser as que predominam no galego, até para

formar gentilicos ou insultos;

Os sufixos que mais sofreram a a¢io do tempo e tomaram o caminho do
desaparecimento sao aqueles que serviam para formar advérbios, sendo eclipsados e
absorvidos pelos que terminam em -mente. No galego popular preservamos alguns
como “cras’ (manhd), mas também sio muito minoritdrios e em vias de extingio.
A norma teve, no entanto, em conta alguns que ji nao sio utilizados em portugués

como “axina’, “derredor”, “dabondo” ou “xalundes”;

O galego ¢é especialmente rico em sufixos alterativos ou apreciativos, que dao
alingua uma impressio de afetividade e proximidade com o interlocutor. Da mesma
forma, também sio comuns sufixos depreciativos, variados e populares, que também
fornecem uma conotagio de redu¢io da negatividade, em tom caricaturesco em

relacao ao alvo do escdrnio;

As Cantigas de Santa Maria, por pertencerem ao género de culto, incluem
nos seus sufixos um tom velado e caricatural que s6 ¢ perceptivel num estudo prag-
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mdtico mais aprofundado. Assim, palavras que nos parecem comuns podem conter
significados zombeteiros ou negativos. Isso também acontece nas cantigas profanas,

quando sio feitas alusoes a judeus ou drabes, ou a coisas especificas dessas culturas.
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Escolhas lexicais e representacdo do pensamento
medieval nas Cantigas de Santa Maria

Elis de Almeida Cardoso

Introducao

Este capitulo tem por objetivo analisar as escolhas lexicais nas Cantigas de
Santa Maria, de Afonso X, o Sibio, para se compreender como ocorre a caracteri-
zagdo da Virgem Maria do ponto de vista do pensamento medieval. Para a andlise,
selecionamos algumas cantigas de louvor e, por meio dos campos léxico-seménticos
encontrados nas cantigas que enaltecem Maria, tentamos perceber como o poeta

representa a Virgem no século XIII.

Segundo Leao,

Do ponto de vista do [éxico, as Cantigas apresentam uma riqueza imensa (...), pois nio
se limitam 2 tdpica amorosa como algumas cantigas de amigo e de amor. Ao contrdrio,
nos falam nao sé da vida religiosa, mas também da vida em toda a sua complexidade,
constituindo talvez o mais rico documento para o conhecimento da mentalidade, dos
costumes, das doengas, das profissoes, da prostituigio, do jogo, dos hdbitos mon4sti-
cos, de todos os aspectos enfim do quotidiano medieval na Ibéria. E evidente que essa

temdtica complexa tem repercussoes na linguagem (Ledo, 2000, p.16).

As escolhas lexicais e a formagio dos campos léxico-semanticos apresentam,
nas cantigas, Maria como um ser iluminado e piedoso, repleto de bondade. Uma

alma pura e bela em quem todos devem se espelhar.
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Pretende-se aqui apresentar uma organizagao dos campos léxico-seménticos
que se relacionam a afetividade nas cantigas de louvor - o amor a Virgem Maria -,

mostrando, por meio das escolhas lexicais, como Afonso X se refere 2 Santa Maria.

Por meio de uma andlise linguistica, objetiva-se verificar a riqueza léxica da
lirica galego-portuguesa com a sua versatilidade para demonstrar visées de mundo

medievais e faces do pensamento real.

1 O amor nas Cantigas de Santa Maria

O discurso literdrio ¢ uma forma de expressao artistica e apresenta, em relagio
aoutras esferas discursivas, tragos singulares que precisam ser levados em consideracio
quando se toma esse discurso como objeto de anilise linguistica. O discurso literdrio
ultrapassa a simples informacio referencial, afasta-se dos discursos cotidianos, busca a

atemporalidade e a universalidade, valoriza o ficcional sobre o real (Cardoso, 2018).

Visando a estética, os poetas escolhem as palavras para compor seus poemas,
fazem uso da linguagem para criar efeitos estilisticos e mostrar seu estilo préprio. “A
poesia coloca as palavras em liberdade”, diz Dufrenne (1969, p.54). “Cada poeta faz

uso das palavras-chave que determinam seu mundo” (1969, p.55).

O amor, na poesia, pode ter diferentes faces. Pode ser apresentado como um
sentimento positivo que engrandece a alma, mas pode também estar relacionado a
momentos de indefini¢io e de desespero. A palavra amor, portanto, pode adquirir
tons diferentes, significados expressivos diferentes, coloridos diferentes, dependendo

do enunciado.

Nas Cantigas de Santa Maria, o amor nio nasce da paixio do poeta pela dona,
mas do entendimento e da razio, de uma aprendizagem intelectiva. Isso s6 é possivel
se a alma do que ama ¢é nobre e digna para desenvolver um sentimento puro e per-
pétuo que esteja a altura da dama louvada. Pode-se dizer que hd diferentes facetas
na exposi¢io do amor: por um lado, e em total supremacia, o amor a Virgem e por
outro, o amor mundano. O amor 4 Virgem é um amor sereno e harmoénico, produto
de principios dogmdticos e nao da emogao.

Nio abandonando a simplicidade, as palavras do poeta sdo revestidas de signi-

ficado emotivo, fazendo parecer que ela se inclui na trama do mundo, enxergando-se
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de fora para dentro (Candido, 1989, p. 56). Sua experiéncia pessoal se confunde

com a observag¢io do universo.

Em um esquema terndrio, Jesus ¢ o Deus do céu e da terra, Afonso, o poeta,
comporta-se como um vassalo-interlocutor terreno e a Virgem, louvada pelas cantigas,

exerce o papel de Mediadora entre o céu e a terra.

E o que quero ¢ dizer loor

da Virgen, Madre de nostro Sennor,
Santa Maria, que ést’ a mellor
cousa que el fez; e por aquest’ eu
quero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu
Trobador e que queira meu trobar
regeber, ca per el quer’ eu mostrar
dos miragres que ela fez; e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid’ a cobrar
per esta quant’ enas outras perdi.
Ca o amor desta Sen(n)or ¢ tal,
que queno 4 sempre per i mais val;
e poi-lo gaannad’ 4, non lle fal,
senon se ¢ per sa grand’ ocajon,
querendo leixar ben e fazer mal,

ca per esto o perde e per al non.

(CSM B:15-32)

Se 0 amor mundano pode ser entendido como um sentimento passional, livre
de compromissos e instituigdes, irreverente em relacio a conceitos e pecados (eros),
o amor a Virgem surge como uma forma de retribuigao a sua protecio. A Virgem

mostra o caminho certo para amar a todos os seres humanos e o amor por ela pu-
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rifica, conduzindo quem a ama ao preceito “Amai-vos uns aos outros como eu vos
tenho amado”. Com esse amor, o ser humano pode alcancar a maior das perfeicoes
com que sonha, uma vez que esse sentimento é abrangente e reflexivo (amor caritas).
Nas Cantigas de Santa Maria, a nobreza e dignidade da dama amada, e a pureza do
sentimento do poeta se fundem de tal forma que as palavras adquirem plasticidade,

cor, sensacoes, criando um universo afetivo e emocional.

Ao contririo do convencionalismo cortés da nio correspondéncia do amar,
da “coita amorosa” e do sofrimento, nas Cantigas de Santa Maria, a mulher amada
corresponde ao amor e concede fortaleza, satide e salvagio eterna da alma, além da
vida terrena. A amada é uma mulher que perdoa e atua como mediadora, que oferece

um amor purificador e redentor de todos os males, sejam fisicos ou espirituais.

A partir das escolhas lexicais e de seus efeitos de sentido analisam-se, a seguir,
cada uma das faces da Virgem Maria, apresentadas por Afonso X: Maria celestial

“intercessora” e “purificadora” x Maria terrena cantada polo trovador profano.

2 Escolhas lexicais e campos léxico-semanticos

O significado das palavras estd relacionado com aquilo que elas representam,
ou seja, com o universo de objetos, de entidades, de propriedades, de situagoes, de
eventos, de agdes, de processos e de estados que elas verbalizam. Tudo o que nos rodeia
perfaz o universo de referentes ou de denotados a que a lingua dd voz (verbaliza). O
significado de uma palavra estd também relacionado com as representagoes mentais

que se fazem dos objetos e das situagoes.

De acordo com Bakhtin,

quando escolhemos as palavras para o enunciado é como se nos guidssemos pelo tom
emocional préprio de uma palavra isolada: selecionamos aquelas que pelo tom corre-
spondem 2 expressio do nosso enunciado e rejeitamos as outras. E precisamente dessa
maneira que os poetas representam o seu trabalho com a palavra e ¢ precisamente as-

sim que o estilista (...) interpreta esse processo (2003, p.291).

Para o processo de constru¢io do enunciado, as palavras nao sao simplesmente
retiradas do sistema da lingua em sua forma neutra. Elas sao escolhidas a partir de
outros enunciados, selecionadas pelo tema, pela composigio, pelo estilo, pelo género
discursivo (Bakhtin, 2003, p.292).
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Por meio da escolha das palavras é possivel perceber nao sé a visao de mundo
do enunciador como também outros elementos da situac¢io da enunciagio tais como
tempo, lugar etc. (Cardoso, 2018). “Todas as palavras remetem ao conhecimento
que o homem constrdi em sua experiéncia social com grupos e culturas de que par-
ticipa” (Antunes, 2012, p.28). E possivel dizer, portanto, que, ao escolher palavras
para compor o seu discurso, o enunciador é capaz de revelar tanto seus conceitos

internalizados, quanto os efeitos de sentido que pretende apresentar (Cardoso, 2018).

Fatos e sentimentos, impressoes ¢ ambientes sao o ponto de partida para a

elaboragao literdria. As palavras transformam a experiéncia interior em poesia.

Para Casais Monteiro:

,
Todos os sentidos que a vida assume para o homem podem ter expressio na poesia
porque este mistério nao depende do que o homem cré ou quer, mas daquilo que ele
vive, entendendo-se aqui por “viver” qualquer forma de experiéncia interior, e ndo a

vida realizada (1965, p. 42).

Ao se analisar as escolhas lexicais utilizadas para a descri¢do e caracterizagio
da dama no corpus mariano, nota-se que Afonso X se refere 8 Maria por substantivos
femininos tais como dona, mulher, senhora (sennor), sendo alguns atributivos tais como
mde (madre), virgem, donzela, santa, rainha (reina), imperatriz, filha, criada, esposa.
Em relacdo a descricio de suas caracteristicas, sao encontrados adjetivos relacionados
a bondade (gloriosa, beata, piedosa, bem aventurada, pura, honrada) e a sua forma
fisica (formosa/ fremosa, lou¢d, bem feita, bela, beldade, preciosa). Metéforas ressaltando
caracteristicas positivas de Maria também sao encontradas: luz, lume, estrela, alva,

espelho, flor, rosa, rubi.

O campo semantico ¢ uma se¢ao do universo lexical na qual determinada
face da experiéncia humana estd organizada por meio de um niimero de vocdbulos,
sendo que cada um contribui para a delimitacio do outro. Cada esfera da experiéncia
organizada do homem resulta em um campo. Cada um deles organiza as ideias ¢ o
pensamento de uma maneira que, segundo Ullmann (1973), difere de uma lingua
para outra e muitas vezes de um periodo para outro na histéria de um mesmo idioma.

Segundo o autor,

“... a teoria dos campos fornece um método valioso para abordar um problema dificil,

mas de crucial importincia: a influéncia da linguagem no pensamento. Um campo
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semantico nio reflete apenas as ideias, os valores e as perspectivas da sociedade con-
temporanea; cristaliza-as e perpetua-as também; transmite as gera¢oes vindouras uma
andlise jd elaborada da experiéncia através da qual serd visto o mundo, até que a andlise
se torne tio palpavelmente inadequada e antiquada que todo o campo tenha que ser
refeito” (Ullmann, 1973, p.523).

Parte-se, entdo do pressuposto de que todas as palavras estao cercadas por uma
rede de associagdes que as ligam com outras. As associacoes baseiam-se em ligacoes
entre os sentidos, ligagoes formais (palavras que tém uma estrutura morfemdtica
semelhante), e outras que envolvem ao mesmo tempo forma e significado. Para
Bally (1951), o conceito de campo associativo é formado por uma intrincada rede
de associacoes: 0 campo associativo é um halo que circunda o signo e cujas franjas

exteriores se confundem com o ambiente.

Um campo léxico-semintico compreende lexemas (substantivo, adjetivo, ver-
bo), que tém significagoes comuns e que estao interrelacionados entre si por nexos de
significagdo perfeitamente determindveis. A teoria dos campos (Trier, Sapir, Matoré)
oferece um método para abordar um problema dificil: a importancia da linguagem
no pensamento (Ullmann, 1973).

Nas Cantigas de Santa Maria, destacam-se, na caracterizagio da Virgem

Maria, cinco campos léxico-semAnticos: o feminino, a pureza, a bondade, a beleza

e o brilho.

VIRGEM MARIA
o feminino a pureza abondade abeleza o brilho
mulber (moller) donzela gloriosa (groriosa) | formosa (fremosa) sstrela (estrella,
senhora (sennor) | virgem (virgen) | beatificada (béeyta) | louca (loucia) strela)
mde (madre) pura piedosa(piadosa) bem feita luz/lume (lum)
alva bem aventurada belalbeldade (beldad) |  espelho (espello)
(benaventurada) rosalflor (fror)
honrada (onrrada)

Campo léxico-semantico: o feminino

A unidade lexical mulher (moller) é encontrada na cantiga 1 em referéncia a

Maria em duas importantes ocasies em sua vida: o nascimento de Jesus e sua res-
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surreigdo. Ao focalizar Maria como moller minguada (de minguar), humaniza-se sua

figura, comparando-a a todas as mies que sofrem por seus filhos.

u paryu sen tardada
Jesu-Cirist, e foy-o deytar,
como moller menguada.

(CSM 001:23-32)

... e disse: “Coytada
moller, sey confortada,
ca Jesu, que v&es buscar,

resurgiu madurgada®

(CSM 001: 49-52)

O uso de moller destaca o sexo feminino, mas distingue Maria das outras
mulheres, uma vez que ela é virgem e nio teve seu “corpo corrompido” porque a

emprenhou o Espirito Santo.

Que aquestas cousas de siiu juntadas
fossen e en corpo de moller achadas,
que ouvess’ as tetas de leit’ avondadas

e pariss’, e fosse virgen todavia?

(CSM 413:15-17)

a enprennou do Espirito Santo,
sen prender end’ ela dano nen espanto;

(CSM 413:21-22)

No cancioneiro mariano de Afonso X, a dama a que se dirige o amor do poeta

nao s6 tem porte aristocratico como a mulher das cantigas profanas (7an nobre e tan
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onrrada Sennor), como também o celestial (Sennor espirital; Sennor de piadade) em
uma mescla entre o humano e o divino (Zanzas son as mergees, / Sennor, que en ti d).

O uso de Sennor nas cantigas de louvor se assemelha ao da cantiga de amor:

- Maria é Ginica entre todas (Sennor das sennores)

- Maria recebeu a graca divina, foi escolhida e desejada (Ben vennades, / Sennor

mui desejacda)

Nas Cantigas de Santa Maria, Madre é uma das formas que identificam a dama
amada, a Virgem. Aquela que une maternidade divina e virgindade. Em Maria, o

conceito de madre é Gnico, pois sua virgindade ¢ maternal e a sua maternidade virginal.

Fremosos miragres mostra a Madre da fremosura

e grandes, ca 4 vertude do mui gran Deus sen mesura.

(CSM 352:R)

Val-nos, Sennor de mesura,
ca por nos no mundo nada
fuste, e o da altura

Deus fillou en ti pousada

e fez de ti, Virgen pura,
Madre e nossa avogada,
por nos meter na folgura

u te fez el coroada,

e [te] fez dos santos fror

e guarda do peccador.

(CSM 350:37-46)
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Campo léxico-semantico: a pureza

Se Eva representa a obscuridade e o erro, Maria representa a pureza. A dama ¢é
essencialmente dignificada porque ostenta a pureza, virtude reservada a seres especiais
que tém o coragio, sede da personalidade moral, limpo e incorruptivel. Nos contextos
de louvor (loor), a pureza mariana incide na ideia da mulher sine macula. O signifi-

cado da unidade lexical donzela reforca a ideia da virgindade e da pureza de Maria.
Qual ¢ a que sen mazela
pariu e ficou donzela?
(CSM 330:11-12)
De como ¢ Donzela, Ysaia
en sas profecias o foi mostrar,
u disse que virgen conceberia
e parria om’ e Deus, sen dultar,
o0 que nos fez Paraiso cobrar

que perdemos per Eva a mesela.

(CSM 180:34-39)

Salve-te, que concebiste
mui contra natura,

e pois teu padre pariste

e ficaste pura

Virgen, e poren sobiste
sobela altura

dos ceos, porque quesiste

o que el queria.

(CSM 040:7-14)

Toda a noite ardeu a perfia

ali o fog’ e queimou quant’ avia
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na eigreja, mas non foi u siia
a omagen da que foi Virgen pura.

(CSM 039:5-13)
A cor branca, associada a luz, representa a pureza da Virgem.

Tu es alva dos alvores,
que faze-los peccadores
que vejan os seus errores
e connoscan sa folia,

que desvia

d’ aver om’ o que devia,
que perdeu por sa loucura
Eva, que tu, Virgen pura,
cobraste porque es alva.

(CSM 340:12-20)

Campo léxico-seméntico: a bondade

Maria recebe no cancioneiro védrias denominagées, entre elas nao se poderia
deixar de destacar a bondade: Sennor de bondade (CSM 175:43). Maria ¢é plena de
misericérdia: cumpriu o mandado divino, mostrando sua predisposigao para fazer
o bem & humanidade. Além de beatificada e honrada, é gloriosa, bem-aventurada

e piedosa.
Deus te salve, groriosa
Reta Maria,
lume dos Santos fremosa
e dos Ceos Via.
(CSM 040:R)

Des oge mais quer’ cu trobar
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pola Sennor onrrada,

en que Deus quis carne fillar
béeyta e sagrada,

por nos dar gran soldada

no seu reyno e nos erdar

por seus de sa masnada

de vida perlongada,

sen avermos pois a passar

per mort’ outra vegada.

(CSM 001:3-12)

E macar é Sennor, quis ygualdade
con sa Madre, a benaventurada;

ca seendo sa filla e criada,

non catou grandeza nen quantidade
de ssi a ela, mais fillou faycon

d’ ome na carne dela, e enton

foi fillo da que el criad” avia,

e da filla fez madr’, est’ ¢ verdade.

(CSM 414:26-33)

Dona en mui piadosa seer,

Sennor en toller coitas e doores.

(CSM 010:6-7)

Val-nos, Virgen groriosa,
cona ta mui gran vertude,
pois ta carne preciosa

pres Deus por nossa saude;
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e porend’, ai, piadosa,
ta mercee nos escude
contra a compann’ astrosa

do demo, e nos ajude;

(CSM 350:15-22)

Campo léxico-semantico: a beleza

A formosa dama é comparada a flor e & rosa. Sua beleza é absoluta e associa-se

a sua pureza e a prote¢io que oferece.

Que lle fezo sinas que sse chegasse
ant o preste e que ss ag€ollasse;

e ao preste fez que o catasse

a Virgen piedosa e lougaa.

(CSM 069:50-53)

e Fror d’ alegria e de prazer
(010:5)

... a dos santos Fror
(102:10)

... come fror d’ Espynna
(310:R)

e [te] fez dos santos fror

e guarda do peccador.

(350:45-46)

Quen dona fremosa e boa quiser amar,

am’ a Groriosa e non poderd errar.

(CSM 016:R)
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Rosa de beldad’ e de parecer

e Fror d’ alegria e de prazer,

Dona en mui piadosa seer,

Sennor en toller coitas e doores.

(CSM 010:4-7)

Rosa delas rosas e flor delas flores

e duena delas duenas e senora delas sefioras,
e que es

Rosa de beldat e de parescer

e flor de alegria e de plazer

(X, Loor)

Campo léxico-seméantico: o brilho

Maria é comparada a estrela do dia e a estrela do mar (Ave Maris Stella).

Ben com’ aos que van per mar
a estrela guia,
outrossi aos seus guiar

vai Santa Maria.

(CSM 049:R)

Santa Maria,
Strela do dia,
mostra-nos via

pera Deus e nos guia.

(CSM 100:R)
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A imagem do espelho relaciona-se com a luz e com o reflexo. Nas Cantigas de
Santa Maria, Maria emana luz, abrindo caminho para a purificacio da alma. Ela ¢

um espelho de virtudes para o qual todos devem olhar.

Santa Maria béeita seja,

ca espell’ ¢ de Santa Eigreja.
(CSM 280:R)

... por aquela que espello

¢ dos santos e do mundo, ...

(CSM 128:48-49)

... daquela que ¢ espello

dos angeos e dos santos, ...

(CSM 181:27:28)

Sennor, tu que es dos santos / espello e lumXeira; (CSM 213:49)

Ca pola sa omildade / é ela lum’ ¢ espello

de todo-los peccadores, / e abrigo e consello;

(CSM 253:6-7)

A Madre de Deus que éste / do mundo lum’ e espello,

sempre nas cousas minguadas / acorre e d4 consello.

(CSM 273:R)

Ay, Santa Maria, tu

que es lum’ e
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espello
u se catan os coitados...

(CSM 369:79-81)

Finalizando

Os campos léxico-seminticos, como uma possivel sistematizacio do léxico,
devem refletir tragos do seu dinamismo, e, particularmente, os elementos do pen-
samento humano, marcas de diferentes culturas e maneiras de 0 homem pensar o

mundo nele (Iéxico) impressas.

As escolhas lexicais revelam posicionamentos em relagao aos sentimentos e as
questoes existencialistas. Por trds do poema e das palavras estd o pensador preocupado

com O contexto em que s¢ insere.

Finaliza-se esse capitulo com a citagao de Casais Monteiro, que afirma que, na

poesia, as palavras podem ser lidas e compreendidas com o que existe por trds delas:

mais estranho poder da poesia é que torna o mundo mais verdadeiro, exatamente
(@] tranh der d t d dad t t
porque, nela, as palavras nio funcionam como sinais, ou como rétulos, mas como

substitutos de alguma coisa que permanece por trés delas (1965, p. 31).

Referéncias

ANTUNES, Irandé. Territério das palavras: estudo do léxico em sala de aula. Sio
Paulo: Pardbola Editorial, 2012.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagao verbal. Sio Paulo: Martins Fontes, 2003.
BALLY, Chatles. Traité de stylistique francaise. Genebra: Georg, 1951, vol 1.
CANDIDO, Antonio. A educagio pela noite e outros ensaios. Sio Paulo: Atica, 1989.

Cantigas de Santa Maria. Database (Centro para o Estudo das Cantigas de Santa Maria da
Oxford University): https://csm.mml.ox.ac.uk/index.php?p=edition

CARDOSO, Elis de Almeida. O léxico no discurso literdrio: a criagao lexical na poe-
sia moderna e contemporanea. Sio Paulo: EDUSP, 2018.



60 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

CASAIS MONTEIRO, Adolfo. A palavra essencial: estudos sobre a poesia. Sio Paulo:
Companhia Editora Nacional/EDUSD, 1965.

DUFRENNE, Mikel. O poético. Porto Alegre: Globo, 1969.

LEAO, Angela Vaz. Questio de linguagem nas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X.
Veredas: Revista da Associagdo Internacional de Lusitanistas, /S. ../, n. 3, p. 21-32,
2000. Disponivel em: https://revistaveredas.org/index.php/ver/article/view/252.

ULLMANN, Stephen. Semantica: uma introdugio a ciéncia do significado. Lisboa:
Calouste Gulbenkian, 1973.



Uma leitura sincronica: um novel(h)o de poesias

Alessandra Ferreira Ignez

Consideragoes iniciais

A poesia universal contemporanea bebe de fontes babélicas, visto que, nas
costas, nos estudrios, as dguas de rios literdrios encontram o mar, cujas dguas ja
encontraram dguas de outros rios. Desse mar de vozes, emerge a poesia dial6gica
— emaranhado de fios discursivos. O #robar galego-portugués, levado mar afora, re-
verbera nos cantos de poetas de diferentes origens, sendo revivificado, por exemplo,

na poesia concreta brasileira.

Os poetas concretos brasileiros Haroldo de Campos e Augusto de Campos,
inspirados pelas produgdes galego-portuguesas e provencais, fazem, em suas obras,
referéncia a elas, produzindo ou traduzindo cantigas, uma forma de reverencid-las e de
evidenciar sua importincia para literatura. Os irmaos Campos, em suas metacriticas,
regularmente aludem aos autores que os inspiraram e defendem que as produgoes
atuais formam uma teia com as de ontem, em um espago “sobre-temporal”. A busca
da compreensio do fendmeno das “simultaneidades a-temporais” deve langar mao de
um estudo estilistico sincronico: “Antes, vendo o presente e o passado como um espago
de simultaneidades, sincronico, onde o novo que se faz hoje dialoga perfeitamente
com o novo que se fazia ontem, num territério a-temporal ou sobre-temporal, onde
realmente existe e co-existe uma heuristica geral de formas.” (Campos, H., 1977,
p.74). Seu irmao Augusto, revisitando a poesia provengal, além de atribuir-lhe a qua-
lidade de artesanal, destaca seu cardter atual, sua importancia para a modernidade,

tendo em vista que, ja outrora, desenvolveu a “tecnologia” poética:
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“O redescobrimento da poesia provencal, a consciéncia da sua modernidade, a sua in-
corporagio, em suma, ao acervo de “coisa viva” em matéria literdria, sdo fatos novos no
campo da poesia. [...] S6 comecou a existir, propriamente, a partir da primeira década
deste século, nos estudos, tradugdes e recriagoes de Ezra Pound [...] Mas, o que hd de
novo na poesia de Provenca, a justificar a sua presenca em plena era tecnoldgica? Ha,
em primeiro lugar, precisamente, a tecnologia poética, o trabalho de estruturagio e de
ajuste das pegas do poema, em termos de artesanato, é evidente, mas que assinalam um
dos mais altos momentos da poesia no sentido da apropriagio do instrumento verbal e
da sua adequacio ao dizer poético. S isso ja bastaria para justificar a sua revivescéncia.
Mas, hd muito mais na rica e diversificada, embora nio numerosa, mina poética pro-
vengal.” (Campos, A., 2009, p.10)

O Concretismo considera que a produgao literdria nasce no vértice da tensao
entre ficgio e realidade; o simulacro do real e o verossimil derivam do conhecido
e de sua elaboragio feita pela razao. Notamos ai um ponto de intersecgao entre as
concepgdes artisticas concretas e as afonsinas. Mencionando Afonso X, Haroldo de

Campos afirma:

“A linguagem, entio — a linguagem exclusivamente — ¢ que as entidades ficticias de-
vem sua existéncia; sua impossivel, todavia indispensdvel, existéncia.” Assim Jeremy
Bentham [...] vincula ficgdo e linguagem. Para a tradigio da poesia essa vinculagio
nunca deixou de ser estreita. “Poetas — poeta: e quier dezir fallador de nuevo de razén,
e enfennidor dela...” Esta defini¢do do mister do poeta na General Estoria do rei-trova-
dor Alfonso, El Sabio (1221-1284), pode ser repristinada com proveito por quem quer
que se disponha a dar espessura diacronica a ideias tdo aparentemente caracteristicas
do corte disruptor da modernidade como a do “histrido literdrio” de Poe e a do “poeta
fingidor” de Pessoa [...]” (Campos, H., 1992, p. 279-280).

As trelicas modernas constroem uma ponte entre presente e passado, permitin-
do o transito dos desejosos de revisitar outro contexto de producio. Evidentemente
dialégica e polifénica, a poesia concreta afasta-se de uma presungdo e uma ilusio
adamicas, deixando marcada a ideia de que a arte nao tem fronteiras e apresenta in-
fluéncias e confluéncias estético-ideoldgicas. Trabalhar a palavra, lapidé-la, medi-la
faz parte dos propésitos da poesia galego-portuguesa, bem como dos irmaos Campos.

Aqui, lembramos a célebre frase: nanos gigantum humeris insidentes. A alusao feita aos
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grandes mestres ¢ devida, por isso Augusto de Campos, apresentando suas motivagoes

para traduzir cantigas, sublinha:

e

Com uma tal falta de gente coexistivel, como hd hoje, que pode um homem de
sensibilidade fazer sendo inventar os seus amigos, ou quando menos, os seus compan-
heiros de espirito’ (Fernando Pessoa). A minha maneira de amé-los ¢ traduzi-los. Ou
degluti-los, segundo a Lei Antropofégica de Oswald de Andrade: s6 me interessa o que
nao ¢ meu. Tradugdo para mim ¢é persona. Quase heter6nimo. Entrar dentro da pele
do fingidor para refingir tudo de novo, dor por dor, som por som, cor por cor. Por isso
nunca me propus a traduzir tudo. S6 aquilo que sinto. Sé aquilo que minto. Ou minto
que sinto, como diria, ainda uma vez, Pessoa em sua proépria persona”. (Campos, A.,
2009, p.07)

Haroldo de Campos, por sua vez, faz uma homenagem dupla em sua obra
“Crisantempo: no espago curvo nasce um’ com a se¢ao intitulada “Carmina’, pois
nela exalta tanto Carmen de Paula Arruda, sua esposa, quanto o carme, isto é, o
canto, a composi¢ao poética, uma poesia lirica que “de Galicia hd sabor / ¢ ’olors
de proengal” (Campos, H., 2004, p. 339). Apresentaremos aqui aproximagoes entre
as cantigas “D” amor” e “4 maneira provencal”, de Haroldo de Campos, ¢ o prélogo
das “Cantigas de Santa Maria”, de Afonso X, focando a anilise de algumas escolhas
lexicais dos dois poetas, sob a luz dos estudos do léxico, do estilo e do discurso, tendo
em vista que nos permitem examinar as escolhas linguisticas considerando os efeitos de
sentido e a expressividade que adquirem dentro de um contexto especifico. Elegemos
o enfoque lexical pelo fato de o uso do léxico, concretizado no enunciado, tornar pos-
sivel 0 exame da visao de mundo daquele que enuncia e mais palpaveis e acessiveis as
referéncias discursivas realizadas. As palavras empregadas num determinado contexto
enunciativo deixam mais evidentes as intertextualidades tecidas, construidas. “Ler
um enunciado cuja heterogeneidade é mostrada ¢, portanto, “enxergar” o corpo do
outro no um. Assim se deve apresentar a intertextualidade estilistica, compreendida
como a imitagio de um estilo por outro.” (Discini, 2003, p.228). Em alguns casos,
observa-se, principalmente, um aproveitamento do cardter referencial da unidade
lexical; em outros, exploram-se sua forga expressiva e as conotagoes que pode alcangar.
Valemo-nos da Estilistica léxica porque se debruga sobre os aspectos expressivos das

palavras associados a seus tragos seménticos, morfoldgicos e discursivos.

Acreditamos que o cotejo entre os textos dos autores seja plausivel, pelo fato de

serem poesias de louvor a uma mulher. Ainda que a poesia de Afonso X louve a Virgem
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Maria, uma figura sacra, nio deixa de observar suas virtudes divinas e humanas, nio
ignorando estas, portanto pretendemos analisar, por meio de seus discursos, como

os dois trovadores compreendem o oficio poético e como retratam a dama louvada.

1 Louvor a Santa Maria: amdlgama sacro-humana

O discurso de Afonso X retrata Santa Maria como uma mulher virtuosa, que
retine em si tanto qualidades sagradas quanto humanas, cabendo o canto em seu

louvor, de acordo com o eu lirico, ser produzido por aquele que conhece suas obras.

Porque trobar ¢ cousa en que jaz
entendimento, poren queno faz

4-o0 d’aver e de razon assaz,

per que entenda e sdbia dizer

o que entend’ e de dizer lle praz,

ca ben trobar assi s'4 de ffazer.

E macar eu estas duas non ey

com’ eu querria, pero provarei

a mostrar ende un pouco que sei,
confiand” en Deus, ond’ o saber ven;
ca per ele tenno que poderei
mostrar do que quero alga ren.” [...]
E o que quero ¢ dizer loor

da Virgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Maria, que ést’ a mellor
cousa que el fez; ¢ por aquest’ eu
quero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu
Trobador e que queira meu trobar

regeber, ca per el quer’ eu mostrar
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dos miragres que ela fez; e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona, e cuid’ a cobrar

per esta quant’ enas outras perdi.
Ca o amor desta Sen[n]or ¢ tal,
que queno 4 sempre per i mais val;
e poi-lo gaannad’ 4, non lle fal,
senon se é per sa grand’ ocajon,
querendo leixar ben e fazer mal, [...]
ca sei de pran que, se a ben servir,
que non poderei en seu ben falir

de o aver, ca nunca y faliu

quen llo soube con mergee pedir,

ca tal rogo sempr’ ela ben oyu.
Onde lle rogo, se ela quiser,

que lle praza do que dela disser

en meus cantares ¢, se ['aprouguer,
que me dé gualardon com’ela dd
aos que ama; e queno souber,

Por ela mais de grado trobar4.

(Afonso X, Prélogo, grifos nossos’)

O prélogo justifica o canto a Santa Maria e expoe a forma como o eu lirico
compreende o trovar: arte decorrente do conhecimento e agradével. O campo seman-
tico da razdo predomina no discurso, corroborando a imagem de um trovador sibio.
O ethos discursivo vai sendo construido por meio das escolhas operadas pelo sujeito
da enunciagio, que, projetando as qualidades de um bom trovador em um terceiro

<« 7’ . . 7 >
(“Porque trobar é cousa en que jaz / entendimento, poren queno faz / 4-o d’aver e

1

Afonso X. Cantigas de Santa Maria. Disponivel em: http://brassy.club.fr/index.htm.
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de razon assaz”), lanca-as também sobre si, o trovador de Santa Maria. Nos primeiros
versos, o discurso assume o tom de conselho, conselho para os que pretendem enve-
redar pela arte de trovar. Por essa razdo, o eu lirico ocupa a posigao de conselheiro,

daquele que, por conhecimento e reconhecimento, pode mostrar o melhor caminho.

As redundancias provocadas pelo uso de unidades lexicais de um determinado
grupo semantico permitem-nos observar, no enunciado, tanto a temdtica desenvol-
vida quanto uma insisténcia discursiva reveladora de um modo de conceber os fatos.
Nas passagens citadas do Prélogo das Cantigas de Santa Maria, jd ¢ possivel notar a

recorréncia de unidades lexicais pertencentes ao universo semantico da razio:

Léxico do Prélogo

agradar

prazer

Figura 1

Trovar ¢ louvor resultante de um assunto agraddvel e prazeroso ao eu lirico.
O entendimento ¢ necessdrio ao poeta, ji que, valendo-se da razao, consegue ex-
pressar aquilo que conhece e lhe agrada. As lexias cognatas entendimento e entender
enfatizam a importancia de se conhecer e compreender bem aquilo que serd tema da
cantiga. O adjetivo “assaz’, acompanhando o substantivo “razao”, evidencia ainda
mais esse ponto de vista do sujeito da enunciagio, destacando o cardter fundamental
do conhecimento e da razao para a expressio, isto ¢, para o “ben trobar”. “Saber”,
empregado como verbo e como substantivo no discurso (“per que entenda e sibia

dizer/ [...] mostrar ende un pouco que sei, / confiand’ en Deus, ond’ o saber ven;”),
p q
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evoca sapiéncia, qualidade indispensdvel ao trovador. Lembramos, aqui, que, como
um enunciador religioso, o eu lirico nio dissocia fé de conhecimento, pois acredita

ser a sabedoria proveniente de Deus.

O verbo “mostrar” cria a uma atmosfera de superioridade, na medida em que
quem pode mostrar é aquele que detém o saber, somente ele pode lancar luz sobre as
coisas, indicar, apontar o caminho (“[...] provarei / a mostrar ende un pouco que
sei, / confiand’ en Deus, ond’ o saber ven; / ca per ele tenno que poderei / mostrar
do que quero alga ren.”). Muito embora o eu lirico modestamente assevere nio ter
entendimento nem razio o bastante (“E macar eu estas duas non ey / com’ eu querria,
pero provarei / a mostrar ende un pouco que sei,”), ao aconselhar trovadores, parece
conquistar o status de conhecedor, de sébio, daquele que pode divulgar os milagres

de Santa Maria, digna de toda exaltagao.

O campo léxico-semantico empregado para retratar Maria compreende tanto

unidades lexicais que valorizam seu cardter humano, quanto outras que indicam seu

-Mana-

lado divino.

-m.

Figura 2

A cantiga comega a caracterizd-la como “a Virgem”, direcionando o olhar do
leitor para a pureza imaculada da Senhora; na sequéncia, destaca seu papel materno —
que transita entre o humano e o divino -, acrescentando o fato, de valor atributivo, de
ser a mae de “Nosso Senhor”, o que justifica as letras maitsculas (“Virgem”, “Mae”
que a enaltecem e marcam as antonomdsias realizadas, um recurso metonimico capaz
de fazer sobrepujarem suas qualidades. O substantivo “mae” é envolto por tracos
afetivos ligados a4 nogao de amor incondicional, protec¢io e dedicacio, que tornam

a maternidade, do ponto de vista convencional, uma espécie de virtude divina. O
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emprego anterior a lexia “mae” (“a Virgem”) tenta desvincular da imagem de Santa
Maria a ideia de sexualidade, atribuindo-lhe, antecipadamente, um aspecto candido
e sacro, que se repete em seguida: “Santa Maria”. A santidade ¢ associada a uma vida
terrena sem maculas, dedicada as vontades divinas, enfim, irretocdvel; nao raro, sendo
relacionada também a uma vida marcada pelo martirio. A enumeragao dos epitetos
marianos forma a imagem de mulher submissa, santa, pura, que aceita as vontades

de seu senhor, Deus.

Como uma obra divina inigualdvel (“¢ a melhor coisa que ele fez”), é superior
a todas as outras senhoras e aos seus admiradores e devotos. Ainda que, até certa
medida evocada, nio se trata de uma superioridade de classe ou da superioridade da
dama amada sobre o vassalo amante, mas de uma superioridade divina, que tem por
coroldrio uma veneragio sobretudo religiosa. O verbo “rogar” é uma marca dessa
devogio (“/e rogo-lhe que me queira por seu/, /Trobador e que queira meu trobar/,
/receber [...]”), colocando o eu lirico numa posicio abaixo da da Senhora, no lugar
de humilde suplicante, ¢ o verbo “receber” também caminha na mesma dire¢do, pois

carrega a ideia de oferenda, de oblagio de um devoto.

Sua inten¢do é mostrar os milagres realizados por ela: “/ [...] ca per el quer’
eu mostrar/, /dos miragres que ela fez; [...]/”. Entende-se, pois, que Santa Maria ¢
milagrosa, qualidade que a diviniza e a afasta de uma posi¢io meramente humana,
elevando-a ao patamar de santa. Trata-se de uma senhora que nio ¢ indiferente as
suplicas de seus veneradores leais, ao contrério, ela os valoriza (“/ que queno 4 sempre
per i mais val; /”) desde que pratiquem o “bem”. O Iéxico da conquista presente nas
cantigas de amor se manifesta nesse discurso (“ / querrei-me leixar de trobar des i
/, I por outra dona, e cuid’ a cobrar /, / per esta quant’ enas outras perdi/, [...] /e
poi-lo gaannad’ 4, non lle fal, /, / senon se é per sa grand’ ocajon, /, /querendo leixar
ben e fazer mal, [...] /7.), recuperando a ideia de sedu¢io amorosa, que, no caso do
prélogo, ganha contornos religiosos e devocionais. A primazia de Santa Maria no
louvor do eu lirico decorre de seu amor maternal, capaz de valorizar os filhos leais,
que se aproximam do “bem” e se afastam do “mal”. No verso “/querendo leixar ben
e fazer mal, [...] /”, a tensdo antitética entre “bem” e “mal” revela estarem o vinculo
com a “amada” e a proximidade dela condicionados a prdtica do “bem”, tornado, mais
uma vez, evidente sua santidade e pureza. As atitudes de Santa Maria — valorizar,

nio falhar, ouvir, amar — referem-se as suas atitudes nobres, divinas e maternais.
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Ca o amor desta Sen[n]or é tal,
que queno 4 sempre per i mais val;
e poi-lo gaannad’ 4, non lle fal,
senon se ¢ per sa grand’ ocajon,
querendo leixar ben e fazer mal, [...]
ca sei de pran que, se a ben servir,
que non poderei en seu ben falir
de o aver, ca nunca y faliu

quen llo soube con mergee pedir,
ca tal rogo sempr’ ela ben oyu.
Onde lle rogo, se ela quiser,

que lle praza do que dela disser

en meus cantares ¢, se 'aprouguer,
que me dé gualardon com‘ela dd
a0s que ama; e queno souber,

Por ela mais de grado trobard.

(Afonso X, Prélogo, grifos nossos)*

Ela ¢ a senhora que reconhece o valor do “cavaleiro leal”, a santa mae piedosa
e amorosa que acolhe (ouve) as stplicas de seus filhos e atende a elas. Nao falha. O

devoto sabe que deve agradd-la e servi-la:

“/[...] se a ben servir /, /que non poderei en seu ben falir /, /de o aver, ca nunca y

faliu, / quen llo soube con mercee pedir, /, / ca tal rogo sempr’ ela ben oyu. /, /Onde

lle rogo, se ela quiser, /, / que lle praza do que dela disser /, / en meus cantares e,
se ['aprouguer, / que me dé gualardon com’ela d4 /, / aos que ama; [...]”. O verbo
“servir” antecedido pelo advérbio “bem” e a negagao do verbo “falir” sugerem ao
leitor a vassalagem amorosa, a imagem de um cavaleiro dedicado, submisso, que
procura servir a venerada sem descuidos. A busca pela perfeicao continua; ele sabe

que, quando solicitd-la, deve humildemente pedir: / quen llo soube con mercee pedir,

2 Afonso X. Cantigas de Santa Maria. Disponivel em: http://brassy.club.fr/index.htm.
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/. O verbo “saber” refor¢a novamente a ideia do trovador / rogador sdbio, conhecedor.
. <« LSl <« b2l « » <« L2l <« A» .

As lexias “pedir”, “rogar” e “rogo” da mesma forma que “servir”, “mercé” continuam
a construir a imagem do devoto / vassalo. A recorréncia da conjungao “se” indica
que a conquista do amor da senhora apresenta condigées e que o eu lirico s6 ird
louvd-la se for de seu agrado. H4, no contexto, unidades lexicais remetendo a nogao
de agrado, o que torna notdvel a importancia de se fazer apenas o que for do desejo
da senhora: “se ela quiser”, “que lhe praza do que dela disser”, “se II’aprouguer”. Ela
¢ detentora de desejos e vontades, ¢ cabe ao seu servo fiel atender a eles, a fim de
que seja recompensado (“que me dé gualardon com’ela d4”). O léxico da conquista

resente em cantigas de amor é recuperado, mas ganha uma dimensao religiosa, de

g g g

ligagao com o divino.

2 Louvor a(a) Carme(n): a poesia e a mulher

O poeta Haroldo de Campos, nas notas de “Crisantempo”, explica ao leitor
que, na esteira de Guilherme de Almeida e de Manuel Bandeira, pretende home-
nagear a cantiga trovadoresca. A se¢do intitulada “cdrmina” homenageia tanto sua
esposa, Carmen de Paula Arruda, quanto o carme - o canto, a poesia. O titulo da
secdo deixa ecoar Carmen — a amada — e “Carmina Burana”, o “Cédex Buranus™:
manuscrito que retine mais de duas centenas de cantigas datadas entre os séculos
XI e XIII, produzidas por autores de diferentes origens: Franga, Inglaterra, Aragio e
Castela, por exemplo — o que torna a obra uma babel poética, que em vez de sepa-
rar, aproxima os diferentes. O cddex apresenta uma variedade temdtica: cantigas de
amor, cantigas morais, cantigas satiricas, cantigas orgfacas, cantigas religiosas. Ele ¢
bastante conhecido por cantigas que defendem o amor e o prazer carnais, concretos.
Haroldo de Campos, evocando a produgio, faz o passado poético reviver em sua
poesia, explorando a tensdo dialética “idealizacdo versus concretizagdo amorosa’.
Nio devemos perder de vista também a dupla face de seus poemas que serao aqui
analisados (“D” amor” e “4 maneira provengal”): de um lado, cantigas dedicadas a

amada; de outro, metapoemas.
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Trata-se de uma produgao evidentemente dialégica, que conversa com o pas-

sado, retomando-o de modo ressemantizado. Esse resgate se faz sentir por meio dos

sentidos: paladar, visdo, audigao, olfato:

“Quero cantar este Amor

(meu senal)

que de Galicia h4 sabor

E lolors de proengal.”

(Campos, 2004, p.339, grifos nossos)

3 Imagem do poema D’amor. Disponivel em: CAMPOS, Haroldo. Crisantempo: no espago curvo

nasce um. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p.339-340



72 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

A fonte do tema utilizada pelo poeta tanto no poema “D” amor”, quanto “a
maneira provengal” remonta aos manuscritos medievais, atingindo-nos, num primeiro
momento, pela visio. O emprego dos substantivos “sabor” e “olors” trazem a ideia da
experiéncia leitora jd provada, degustada em outros tempos, em outras obras. O “olor
de proencal” recupera a expressio “estar cheirando a”, destacando uma expectativa
daquele que algo vé, ouve, experimenta e vivencia. Lembra também um cheiro de
papel familiar, conhecido. A voz do canto contribui para essa familiaridade, pois ela
atravessa mares ¢ mescla-se a voz de D. Dinis: “ /Quer’eu em maneira de proengal

/, Ifazer agora um cantar d amor /, /e querrei muit’i loar mia senhor /.7

A sonoridade do poema é um aspecto que permite viajarmos no tempo: “[...]
procurei reimaginar um (pseudo) portugués medieval [...]” (Campos, H., 2004,
p-370). Como nas cantigas, nos poemas de Campos, hd uma rela¢do com a mdsica,
com o som. A forte presenca da nasalizagao no final de unidades lexicais em “D amor”,
por exemplo, retoma a atmosfera em que as cantigas foram produzidas (“nen”, “ren”).
Outros tragos formais também fazem revivescer o género: repetigoes e paralelismos.
Ao lermos os poemas, temos a impressao de nos deslocarmos para a Peninsula Ibérica,
encantados por uma voz que nos lembra muito o galego-portugués e o provencal.
Dentre os empregos lexicais recuperados e criados que fazem referéncia linguistica ao
Trovadorismo, sublinhamos: “olors, pretz, mhia sefior, trobar, servidor, razén, loor,
ben”. Todos eles nao s6 reproduzem a forma como se utilizava a lingua, mas também
deixam ecoar as ideologias da época. “Loor” (“trobar”) retoma o canto para exaltar
a senhora (“mhia senor”). Os usos provencais “olors” e “pretz” servem também ao

propésito dialégico-babélico dos poemas de Haroldo de Campos.

2.1 A cantiga haroldiana: o sabor do amor

Explorando, inicialmente, o poema “D” amor”, notamos que, assim como
no prélogo das Cantigas de Santa Maria, o eu lirico serve exclusivamente a amada.
Podemos aproximi-lo deste trecho do discurso afonsino: “/ querrei-me leixar de

trobar des i /, /por outra dona, e cuid’ a cobrar / per esta quant’ enas outras perdi. /7.

4 O excerto est4 disponivel no “Cancioneiro da Biblioteca Nacional”, 520b, V123 e pode ser encon-

trado em https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=544. Acesso em mar.2025.
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Carmen é mhia
Senor
(proencal)
Trobando sou seu
servidor
nao cuido de mi nen d’al
dela sé de nulha ren

(Campos, H., 2004, p.339, grifos nossos)

A soberania da senhora, em Campos, ¢ marcada pelo uso da maitscula (Sefor),

bem como pelo sentido da unidade lexical “senhora”, e a vassalagem do eu lirico, pelo
. <« . b2l <« . b2l . . A .

emprego do substantivo “servidor” e do verbo “cuidar”, que assinalam a importancia

daamada para ele. “S6” também ressalta a sua exclusividade. Os possessivos “mhia” e

“seu” estreitam os lacos entre os dois, e reforcam a ideia de lealdade e de compromisso

de um com o outro: o dela, senhoril, e o dele, servil.
E Amor nio precisa nen
De penhor gran razén loor
querer ben ¢ seu sinal
Quero cantar este Amor
(meu sefal)
que de Galicia h4 sabor
e 'olors de provencal. [...]
Nen Demo nen Deus por em

Podem mais do que este Amor

(proencal)
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que Nnao tem mesura ou sen

e se poe sobre bem e mal

[...] Sabor que é saber de quen

de seu ben sabe e da fror

cantar maior que toda ren

por gran maestria d’Amor
d’Amor d’Amor D’Amor de quen
(proengal) sobr’ama alguen

mais do que al

(Campos, H., 2004, p.339-340, grifos nossos)

Este ¢ um amor que nio demanda favores, trocas, “penhor”, ele é marcado
pelo “querer bem”. Seu Amor, Carmen ou o carme, é um amor com letra maiudscula,
um amor exaltado pelo canto, pelo louvor. Os sentidos sugerem a concretude dessa
relagio: “sabor” e “olor”. Carmen tem um gosto, um cheiro, uma histéria (“ / que
de Galicia hd sabor /, / e I'olors de provengal. [...] /7). Os substantivos “Demo” e
“Deus” evocam figuras religiosas de grande poder, no entanto nem um nem outro
podem mais que o Amor. As unidades lexicais “poder” e “mais” concedem poder ex-
traordindrio a0 Amor. A comparagio o eleva e rebaixa o poder de Deus e de Demo,
simbolos de um poderio antagdnico (“bem” e “mal”) e, em conjunto, hegemoénico.
Diferente do amor cortés, neste, nao hd “mesura” (comedimento), nem “sen” (jui-
z0). A preposicio “sobre” (“e se poe sobre bem e mal”) sublinha o aspecto elevado
do sentimento humano. Os substantivos “bem” e “mal” semanticamente retomam
as figuras religiosas mencionadas, e a preposi¢ao diminui a forca da bondade ¢ da

maldade, colocando o Amor em uma posigao de poder inatingivel.

O eu lirico recupera a relagao entre sabor e saber, (/Sabor que é saber de quen
/, Ide seu ben sabe e da fror /, / cantar maior que toda ren /, /por gran maestria
d’Amor/) insinuando que para tratar de amor é preciso conhecé-lo, experimentd-lo.
Nessa estrofe, “ben” surge como uma caracterizagio da pessoa amada. Canté-la, isto
é, cantar a “fror” pode ser um “canto maior”, resultante da “gran maestria d’Amor”.

Naio nos parece ser apenas um saber baseado na observagio, mas um saber a partir
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da experimentacio, da degustagao de um amor concreto que nio tem mesuras e nao

prevé “penhor”.

Ele nao se refere a qualquer amor, mas “/[....] gran maestriad’Amor/, / d’Amor
d’Amor D’Amor de quen /, / (proengal) sobr’ama alguen /, / mais do que al /, ou
seja, a0 amor que coloca a amada em primeiro lugar, amor resultante do “sobr’amar”

(criagdo que enfatiza o ponto de vista do eu lirico).

2.2 “A maneira provengal”: ambiguidades poéticas

O poema “4 maneira provencal” também apresenta ambiguidades poéticas.
Num primeiro momento, faz alusdo a organizacio social do contexto feudal, que d4
base & vassalagem amorosa. Carmen, a amada ou a poesia, é apresentada como castela,
dialogando, assim, com a no¢io de nobreza e hierarquia social presentes no sistema
feudal. Elas (a amada e a poesia) apresentam um cardter dominador, que toma “/
estas torres de palavras /, / que eu construo como quem /, / junta limalhas de ferro
/, Ifazendo da lingua ima. /7. Carmen - a Senhora - ¢ o objeto predominante, ou
melhor, dominante do discurso realizado pelo poeta. A mesma ideia se aplica a poesia,
ela é retratada a todo tempo pela torre de palavras construida por pelo eu lirico (versos
levantados) a partir da limalha (p6) de ferro. O poeta se coloca como um construtor
de mundos, castelos, cuja matéria-prima ¢é a palavra e sua representacio. A jungio de
limalhas atraidas pela lingua-ima ergue a torre. A imagem evoca a no¢do de “cinzas”,
das quais ressurge, como Fénix, o passado, que torna a vida na poesia haroldiana.
A lingua traz 4 tona outros discursos, funcionando como um ima, que, no caso do
poema, retne vozes para a constru¢io da torre babélica, dialégica. Destacamos,
aqui, que o substantivo “ferro” pode remeter a Idade do Ferro, tltimo periodo da
Pré-histéria, antecedendo a Idade Antiga. Essa referéncia e analogia permitem-nos
dizer que as vozes itinerantes de outrora desembocam no discurso concreto. Ainda
que se localizem no passado, sdo atraidas pelo ima da lingua e resistem ao tempo
com a forga do ferro. O eu lirico é responsdvel por reunir as vozes, por promover a
leitura de um crisintem(p)o, uma poesia-flor que, ao invés de murchar, renasce no

espago curvo de retomadas e avangos.

A segunda estrofe descreve o cardter elevado da amada por meio do substantivo
“ouro” — que estabelece relagdo com o universo seméntico da riqueza e faz referéncia,

no poema, a nobreza da dama do periodo feudal. Considerando que a amada pode ser
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a poesia, entendemos que o eu lirico também descreve o oficio poético: vendado, sem

saber ao certo o caminho, ele traca no ar o poema-desenho de som de sentido e sina.

amor vendado de ouro
com dedos de purpurina
traga no ar o desenho

de som de sentido e sina

(Campos, H., 2004, p.341, grifos nossos)

O emprego do substantivo “dedos” é um recurso sinedéquico para ser feita
referéncia a escrita. A sinédoque elege um aspecto do todo para ser destacado, a mao
do poeta é a que cria e levanta torres, ela realiza um trabalho artesanal. O sintagma
“de purpurina” modifica o substantivo “dedos” sugerindo a ideia de dedos mdgicos,
que liberam um pé capaz de dar forma e brilho ao que se pretende dizer. O verbo
“tragar” refere-se ao trago do ldpis, do caminho, recuperando tanto a ideia da escrita,
quanto da escrita dialdgica, que percorre terras e mares para encontrar outras vozes.
O tragado de purpurina é feito no ar e pode ser levado pelo vento para outros tempos
e espagos. O desenho descrito (“de som de sentido e sina”) parece estar associado a
poesia concreta, que langa ao papel um poema-desenho que sugere o objeto retrata-
do, um poema repleto de sentidos e sentido pelos sentidos. A construgio sinestésica
“desenho de som de sentido” leva-nos a perceber como o poeta concreto tenta nos
afetar; por meio dos sentidos. O poema “4 maneira provengal” desenha letras, sons,
sentidos de outrora e alhures. A sina do poeta é navegar e encontrar novos mundos

para compor seus diSCUI‘SOS.

O ouro também leva o leitor a pensar Na Idade do Ouro da mitologia, periodo
bastante préspero em que se acreditava na imortalidade do ser humano, bem como
na Idade do Ouro na Espanha, momento de grandes produgées literdrias. Essas
relagdes corroboram a ideia da limalha que revive no poema, da fénix que ressurge

do fogo — dourado e precioso.

A terceira estrofe explora a pulsio de vida - o desejo de perpetuagao, de
sobrevivéncia - associada a literatura: “/ carmen castela domina /, / estas torres de
linguagem /, / imagem de mae e filha /, / rosto de amante e menina /, / senhal mi-

ragem poesia /7. As unidades lexicais “mae”, “filha”, “amante”, “menina”, “senhal”
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podem indicar uma sequéncia temporal, geracional e espacial que funciona como a
metdfora dos desdobramentos poéticos. A “poesia-mae” gera a “poesia-filha” e nela
se perpetua. A “poesia-mulher” se encontra na “amante”, na “menina’, na “senhal”,
que nao pertencem aos MEeSmOos espagos relacionais, nem necessariamente sociais. A

sobrevivéncia de seu gene pode ser observada ao longo do tempo e do espago.

As rimas (“carmen”, “linguagem”, “imagem”, “miragem”) representam tam-
bém os ecos poéticos, a sobrevivéncia de um canto no outro, além disso sugerem,
por meio de uma tensao de sentidos, que Carmen — a poesia-mulher — é linguagem,
a linguagem que cria imagens e miragens, miragens de outro mundo. O dltimo
verso dessa estrofe estd em consonincia com essa ideia: “senhal miragem poesia”. A
poesia é a senhora soberana que domina as torres de linguagem, torres de miragem,
“miragens-viagens’.

O poema nas estrofes seguintes alude a escritores reconhecidos, Proust,
Camoes, Horicio e Dante, e d4d voz a eles, reforcando a ideia do reviver artistico.

%
Notemos também que as citagdes concedem ao eu lirico a condigdo de conhecedor,

de experimentador — qualidade, como visto, necessdria ao trovador.

e o tempo de chd e proust
se dissolve qual neblina
volta a manha volta a noite

o escuro se faz matina

e é tudo como se fosse
a mesma matéria-prima
de vida revisitada

de instante que nao termina:

o tempo reprimavera

na trama de luz mais fina [...]

diz Camobes que o amador
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na coisa amada se ultima
hordcio diz: carpem diem

curte o tempo: flor que fina.

mas aqui o tempo tira
da garganta a mio mofina
s'insempra — dante diria

se enamora — repristina

amor dessela o mistério

que tem seu nome por cima:

“amor mais forte que a morte”

diz a pedra turmalina

neste castelo de torres

carmen castela domina

(Campos, H., 2004, p.341-342, grifos nossos)

O “tempo de chd de proust” refere-se a uma passagem do primeiro volume de
“Em busca do tempo perdido”, em que, ao mergulhar uma madeleine na xicara de
chd — bebida que costumeiramente nio ingeria -, o narrador parece reviver uma expe-
riéncia, uma memoria perdida, que, naquele instante, reacende. O primeiro bocado
de madeleine encharcada de ch4 traz para ele uma sensagao mais viva, no entanto,
no segundo, a lembranga j4 vai sendo dissolvida, perdida novamente. O lampejo
de meméria dura o degustar do primeiro bocado. O verbo “dissolver” sinaliza a sua

. . <« . b2l .

perda ou seu esmaecimento. O substantivo “neblina” ressalta o enfraquecimento da
lembranca, da falta de nitidez, mas nao devemos desconsiderar que a neblina também
se dissolve, permitindo, assim, a visio. O verbo “voltar” revigora a ideia do ressur-
gimento, assim como os substantivos “manha” e “matina”. Este rima com “neblina”,

o0 que nos leva a interpretar que a neblina se torna dia, periodo em que a visao pode
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ser nitida. Como elementos antitéticos em relagao aos anteriores, sio empregados
os substantivos “noite” e “escuro”, que, por sua vez, enfatizam o tempo perdido. As
oposicoes também tém outra fungao: sugerem o cardter circular da poesia concreta,
que, do pd, do barro, traz sopro de vida para o passado. A estrofe trabalha a ideia do

reviver, do despertar discursivos.

Na quinta estrofe, o eu lirico destaca que a matéria-prima do poetar é a mes-
ma, isto é, as obras nascem de um mesmo tronco e se ramificam em virias direcoes.
As drvores perdem as folhas, mas elas renascem a cada primavera: “/ e é tudo como
se fosse /, / a mesma matéria-prima /, / de vida revisitada /, / de instante que nao
termina /. A poesia de hoje revisita a poesia viva de ontem, buscando memérias
distantes, esmaecidas. O prefixo “-re” em “revisitar” ressalta a nogao de recomeco, de
agao que se repete. O substantivo “instante” significa tempo breve, que logo finda,
mas, no poema, nos discursos, o instante perdura, insta e “reinsta’, tornando-se o
“instante que nio termina’. Um galo leva adiante o canto de outro galo, como diria
Jodo Cabral de Melo Neto. A rima da estrofe refor¢a a ideia expressa (matéria-prima

nao termina) e deixa ecoar “ima”, simbolo do poder de atragao discursiva da poesia.

O tempo “reprimavera’ na “trama de luz mais fina”. O sol permite que o
tempo renasga, reprimavere a cada amanhecer, entretecendo-se com outros fios. As
unidades lexicais “tempo”, “reprimaverar”, “crama’, “luz” remetem-nos ao resgate do

tempo ido.

A estrofe seguinte continua a desenvolver o tema: “/ diz Camoes que o amador
/, I na coisa amada se ultima /, / hordrio diz: carpem diem /, /curte o tempo: flor
que fina. /.” No discurso de Camées e Hordcio, o tempo finda. Os verbos “ultimar”
e “finar”, além de indicarem um término, evocam a ideia de morte: “flor que fina”.
No entanto, a estrofe seguinte, iniciando com uma adversativa (“mas”), explica que
o discurso poético do eu lirico, & maneira provencio, “repristina’: “/ mas aqui o
tempo tira /, / da garganta a mio mofina /, / s'insempra — dante diria /, / se ena-
mora — repristina /7. O tempo nio estd perdido no discurso haroldiano. O déitico
espacial “aqui” marca o espago em que o tempo, muitas vezes, considerado tirano,
“tira da garganta a mao mofina’, libertando a voz abafada por dias, anos, séculos,
permitindo, assim, no espaco-tempo do poema, s’intemprar (uso feito por Dante),
eternizar-se. O resgate do instante nos faz reviver Pessoa (2008, p. 86): “/ Quero
aquele outrora! /, / E eu era feliz? Nao sei: /, /Fui-o outrora agora./”. A flor nio fina,

torna-se um crisintemo, flor do sol nascente e simbolo de nobreza e vida longeva
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na cultura oriental, ou seja, um “crisantempo”. No espago curvo (do poema), nasce

um (novamente).

As trés estrofes que fecham o poema trazem uma revelagio:
amor dessela o mistério

que tem seu nome por cima:

“amor mais forte que a morte”

diz a pedra turmalina

neste castelo de torres
carmen castela domina

(Campos, H., 2004, p.343, grifos nossos)

O mistério carregado por anos ¢ desvendado: “amor mais forte que a morte”,
fato que eterniza a amada e a poesia. A comparagio fortalece a torre babélica de Ha-
roldo de Campos. O amor, a poesia — fortes — derrotam o findar do tempo (morte)
e dos discursos. Por meio da palavra, o outro ressurge, revive. As sdbias palavras sao
ditas pela pedra turmalina. No Céntico dos Canticos, nimero 8, ¢ dito: “Pée-me
como selo sobre o teu coragio, como selo sobre o teu braco, porque o amor ¢ forte
como a morte [...]” (Biblia, 2016). Desselando o selo de outrora, identificamos uma
trama com a voz de Salomao, o sdbio e o, na velhice, insensato. O canto de Haroldo
se alevanta, e a pedra turmalina, contestando o rei, revela a for¢a superior do amor,
que vence a morte. A turmalina, conhecida como a pedra que atrai cinzas em de-
corréncia de suas propriedades piroeléctricas, é encontrada em rochas metamérficas,
isto ¢, origindrias de rochas preexistentes. Em tal ponto, entendemos que a pedra
fundamental do poema concreto é composta pela turmalina, que carrega o tempo, o
espaco, os discursos mundo e tempo afora. Os versos finais compdem o paralelismo
feito & maneira provengal, que percorre o poema com pequenas diferencas lexicais e
sintdticas, lembrando o leixa-pren, recurso polifénico das cantigas. A Gltima estrofe
espelha, de certo modo, a primeira, sinalizando a circularidade poética, o sem-fim.

A partir do exposto, podemos pensar o léxico dos poemas de Campos, da seguinte
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forma: A partir do exposto, podemos pensar o léxico dos poemas de Campos, da

seguinte forma:

Trovador: leal, servidor, conhecedor, explorador, construtor,
compaositor

ot i, eors, st s, e, e, e

| T contrat, i, s etomsdrebestnc,lwer

O eu-lirico dos poemas de Haroldo de Campos dd resposta semelhante a de
Afonso X a pergunta feita no inicio do cancioneiro mariano: “por que trovar?” Ele
trova porque ama e pretende exaltar a amada (Carmen — a poesia). Trata-se de um
trovador-servidor leal, sébio, explorador, que compde e constréi a poesia. Sua senhora,
seja ela Carmen ou carme, é poderosa, concreta, acessivel. Seu Amor estd acima do
bem e do mal e ¢ mais forte que a morte, ele sobrevive aos tempos e espagos. Sua

poesia é conhecimento, construgao, retomada, louvor, revivescéncia.

Breves consideragoes finais

Afonso X, Haroldo de Campos, poetas do ontem e do hoje, do hoje e do ama-
nha. O “trobar” galego-portugués reverbera na poesia de Campos e revigora, trazendo
vozes de outrora que hoje se atualizam na leitura. No vértice da tensao entre fic¢io e
realidade, nasce Haroldo — o trovador, “que de Galicia hd sabor e "olors de proven-
cal”. No fingimento, na homenagem e no resgate poéticos, uma miragem ¢ vista da
torre de linguagem. Poderia caber a Haroldo o discurso pessoano: “/ Quero aquele
outrora! /, / E eu era feliz? Nao sei: /, /Fui-o outrora agora./” (Pessoa, 2008, p. 86).
Como turmalina, a poesia galego-portuguesa ¢ resistente, permanente e itinerante.
A velha musica é recantada. Aqui, vale a uma citagao de Augusto de Campos: “Os
futurocratas passadéfobos, que dividem a histéria em antes e depois de si préprios,
nao passam de mediocres narcisistas que ja vao ser enterrados no proximo passado

do futuro.” (Campos, A., 2009, p.08)
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Anexo I — Imagem ampliada do poema “D” amor’

D" amor

Earmen ¢ mbia
Sener
(proengal)
Trobande sou aeu
servibor
nae cuibe be mi nen dal

bela 8o e nulba ren

Earmen ¢ mhbia
Senor
(proengal)
E Amer ndaoe precisa nen
be penbor aran razén loor

querer ben & #en sinal

Ouere cantar edte 2mor
(men senal)

aque be Galicia ba sabor
e I'olorg be preengal

Men Deme nen Deud por en
poben mais do que este Amor

(proengal)
que ndo ten medura ou Sen
¢ #¢ pde sobre ben ¢ mal

83 | Uma leitura sincronica » Alessandra Ferreira Ignez

>

@armen ¢ mbia

Eerior
nde uibe be mi nen b “al
& 2mer nio pebe loor
prety gran ragén penbor

mad dinal

fina b'2Amor meu defal

& porque o al nde ¢ ren
denon o bem que The quero cu
faber que ¢ dabor me ven

Sabor que é daber be quen
be dcu ben dabe ¢ ba Fror
cantar maior que toba ren
por gran maestria b “HUmor
b "Umor b ‘Amor b ‘WAmor de quen
(proengal) dobr ‘ama alguen
maig boe que al

Earmen ¢ mbia
Seiior
{meu genal
Zrobanbo fou dervibor
bela &6
Harolbo Arnaut
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Anexo II — Imagem ampliada do poema “a maneira provengal”

a maneiva provengal

carmen casield bemina
edlaf orred e palaoras
Qe eu (ondlirue (oMo gusm
junta limalbas be ferre
fagente ba lingua imd

amos venbabo by oure
cown bebod Be purpurina
fraga ne at o bedenbo
Te¢ £om be Eenlito ¢ dina

rarmen casdteld iomina
eftas (oreed be linguaaem
imagem be mde ¢ filba
rodle be amante © menina
#enbal mircaem  poctio

e o tempo be chi € proust
ge biggolpe qual neblina
polia a manbd velta a neile
o efure de foy matina

€ € tubo come & fofde

a mesma ERETa-prima
be viba cepigitaba

be indfanie que NAES EEEMIENAGT
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Anexo II — Imagem ampliada do poema “a maneira provengal”

o lempo reprimavera
na mama ba luz maig fina
nedte castelo be ar

carmen cadicld bomina
feito be £er ¢ be tempo “amot maié forte que o mocte ¥
que o imd ba lingua junta biy a pebra nirmalina
qual limalba be platina
nefte codtelo be forved
ameor penbabo ¢ vibente carmen ¢adteld bomina
an& pés bo cadtelo addina
#¢ul mMidifrio ¢ grapa o nome
com delo be rurmalina

big cambed que o amabor

na ceida amaba de ultima
bordcio big : carpe biem
curie o tempo : flor que fina

magf aqui o tempo tira

ba garganta a mdio mofina
#indempra — bante biria
#¢ énamora : repridtina

amor begdela o mistério
que tem €U NoMmMe por cima:







Da Reconquista a Conquista:
uma leitura indianista da mariolatria alfonsina

Vagner Camilo

O presente ensaio concentra-se na interlocugao do poeta romantico indianista
Antonio Gongalves Dias (1823-1864) com o legado trovadoresco, mais propriamente
com a poesia devocional ibérica e a tradi¢io marioldtrica, tal como foi proposta por

um de seus intérpretes.

Sabe-se 0 quio tributdrio o movimento indianista brasileiro foi — a revelia de
seu empenho nacionalista — do medievalismo europeu forjado pelo Romantismo. J4
se notou hd muito a transfiguracio idealizante do indigena para elevd-lo a condicio de
mito nacional, eliminando, nele e em sua cultura, o que pudesse representar ameaga
ao estatuto de heréi e aos valores morais e cristios da civilizagio ocidental. Para tanto,
tomaram de empréstimo os atributos do cavaleiro e da ética corteses, como nobreza,

coragem, lealdade, justica e desprendimento (Souza, 2003, pp. 73-74)", de modo a

! Salgado Guimaries registra essa aproximacao ji em Carl Friedrich Philipp von Martius, em
“Como se deve escrever a Histéria do Brasil” (dissertagao publicada na Revista do IHGB,
de 1845), que — ao sugerir a necessidade de um estudo cuidadoso da histéria dos povos
autdctones, até mesmo pela possibilidade de tais investigacoes contribuirem 2 produgio
de mitos — toma o exemplo da mitologia sobre os cavaleiros medievais no espago europeu
(Guimaries, 1988, p. 17). Na verdade, o que localizamos na dissertagio de von Martius
¢ a aproximagio do bandeirantismo com a cavalaria, no qual o indigena encontrava-se,
entretanto, submetido 4 escraviddo, pouco se prestando, portanto, 4 heroicizago. Veja-se
o que diz Martius: “Uma exposi¢ao aprofundada destas viagens para o interior conduzird
necessariamente o historiador a certa particularidade, que excitou muito a minha atencio.
Eu falo das numerosas histérias e legendas sobre as riquezas subterraneas do pais, que nele

s40 o unico elemento do romantismo, e substituem para com os Brasileiros os intimeros
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conferir um “penacho medievalesco” (Candido, 1981, p. 277) ao que os europeus
denominavam depreciativamente de bugre, a fim de tornar esse “antepassado” do
brasileiro qualitativamente equipardvel ao conquistador. Diz, ainda, Antonio Can-

dido a esse respeito:

o indianismo serviu nio sé como passado mitico e lenddrio (2 maneira da tradi¢ao fol-
clérica dos germanos, celtas ou escandinavos), mas também como passado histérico,
2 maneira da Idade Média. Lenda e histéria fundiram-se na poesia de Gongalves
Dias e mais ainda no romance de Alencar, pelo esfor¢o de suscitar um mundo poético
digno do europeu. [...] E muito significativa esta utilizagio do tema indigena como
compensagio: era preciso, dentro do espirito romantico, encontrar um equivalente
daqueles temas, e a preocupacio ¢é visivel tanto nos escritores eminentes, quanto nos
secundrios [...] (Candido, 1981, p. 20).

Essa aproximac¢io do indigena concebido por Gongalves Dias ao cavaleiro
medieval e a ética cortés foi posteriormente retomada por outros intérpretes, como
Cldudia Neiva de Matos, em Gentis guerreiros (1988), apoiada no conhecido capitulo
de Erich Auerbach sobre “A saida do cavaleiro cortés” em Mimesis. Mas vale retroce-
der no tempo, as fontes de inspiracdo do poeta do Maranhio e demais romanticos
brasileiros, a fim de lembrar que Montaigne, por exemplo, jd havia facilitado essa
atribui¢do dos valores da ética cortés ao indigena, pelo sentido que o autor de “Os

canibais” conferia ao impeto guerreiro destes.

A descri¢io de combates frequentes entre tribos estava presente em Jean de
Léry, André Thevet e em praticamente todos os cronistas e viajantes que estiveram
no Brasil. Léry, inclusive, observava que os indigenas nio faziam guerras de conquis-
ta, j4 que terras e riquezas lhes sobravam, mas eram movidos, sim, pelo desejo de
vinganca dos parentes mortos em combate. Montaigne retomou a discussao sobre o
animo guerreiro indigena, embora outorgando-lhe uma motiva¢io muito diversa: a
guerra intertribal mostrava-se “toute noble et genereuse” porque seu fundamento era
“la seule jalousie de la virtu” (Montaigne, 1873, p. 221). Fundamento virtuoso esse
que se ajustava 2 imagem do cavaleiro medieval e & concep¢io da ética cortés, como
registrara Afonso Arinos de Melo Franco (Franco, s/d, pp. 238ss).

contos fabulosos de Cavaleiros e espectros, os quais fornecem nos povos Europeus uma
fonte inesgotdvel e sempre nova para a poesia popular” (Martius, 1845, p. 396).
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Gongalves Dias chegou a apresentar a vinganga como desencadeadora da
guerra entre as comunidades origindrias, conforme se vé na épica inacabada Os
timbiras, mas, seguindo na mesma trilha montaigniana, tendeu a relacionar a moti-
vagio primeira da “Indole belicosa” (Dias, 1869, p. 12) dos indigenas sobretudo ao
reconhecimento, pelo adversdrio, da gléria e da superioridade em valor e virtude do
vencedor, inclusive para que o poeta maranhense pudesse enfatizar a contrapartida

degradada, representada pela guerra colonial.
1.

Contribuiu também para a concepgio medievalizante do mito nacional-in-
dianista o didlogo enriquecedor travado pelo poeta maranhense com o cancioneiro
galaico-portugués, a exemplo da verdadeira cantiga de amigo sertaneja ou cabocla
que é o excepcional “Leito de folhas verdes”, incluido em Ultimos cantos (1851).
Esse “talisma poético”, como bem o definiu o0 mesmo Antonio Candido (1981, p.
90), valendo-se da defini¢ao de Henri Bremond, repée o tema da espera amorosa
delegando a voz poética a uma jovem, mas agora a uma indigena, que anseia arden-
temente pelo retorno do amado Jatir. Para acolhé-lo em uma noite de amor, a jovem
prepara um leito conubial em meio ao bosque, com a cumplicidade da viragao no-
turna a soprar as folhas que comporao o “mimoso tapiz” (Dias, 1957, p. 505) para
os amantes se unirem sob a copa de uma “mangueira altiva” (Dias, 1957, p. 505).
A natureza animada, personificada figura nos versos diferentemente da tradicional
cantiga de amigo: nao ¢ interlocutora a quem a moca pede noticias do amado que
tarda a chegar, mas espelho de sua interioridade lirica, que reflete a transformacio
dos anseios e sentimentos da jovem, passando da expectativa da chegada do amado
a frustragao do desejo erdtico com o correr das horas e a constata¢io, ao romper da
alva, de que Jatir ndo chegard, levando, por fim, ao gesto de revolta, na imprecacio
a0 deus maior dos tupis, quando pede a brisa matinal pelo desmanche do baldado

tdlamo: “Tupa! 14 rompe o sol! Do leito indtil, / a brisa da manha sacuda as folhas!”

(Dias, 1957, p. 5006).

Interessa-nos aqui, entretanto, outra interlocugéo gong;alvina com o Trova-
dorismo, na qual a imagem feminina é de ordem diversa, nao s6 em termos étnicos,
mas também em vista do estatuto ambiguo assumido pela amada, entre o humano

e o divino:
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O canto do indio

Quando o sol vai dentro d’dgua
Seus ardores sepultar,
Quando os pdssaros nos bosques

Principiam a trinar;

Eu a vi, que se banhava...
Era bela, 6 Deuses, bela,
Como a fonte cristalina,

Como luz de meiga estrela.

O Virgem, Virgem dos Cristaos formosa,
Porque eu te visse assim, como te via,
Calcara agros espinhos sem queixar-me,

Que antes me dera por feliz de ver-te®.

O tacape fatal em terra estranha’

Sobre mim sem temor veria erguido;

Na 1% edigao de Primeiros cantos, o poeta optara pela seguinte variante para este verso:
“Que fora, por te ver, bem venturoso.” (Dias, 1846, p. 20).

3 Na editio princeps, constava a seguinte nota do autor a esse verso: “Como entre os Roma-
nos a palavra — hostis — servia para designar tanto o inimigo como o estrangeiro, assim
também entre os povos bdrbaros designa-se o estrangeiro com [a] mesma palavra que
serve para indicar o inimigo.” (Dias, 1846, p. 32). Importa observar aqui que o poeta
maranhense acrescentou uma série de notas de rodapé para esclarecer ao leitor o sentido
de termos ligados a cultura indigena, como aqui o tacape — “arma ofensiva, espécie de
maga contundente, usada na guerra e nos sacrificios” — e, antes, o boré — “instrumento
musico de guerra, pouco menor que o Figle; — dd apenas algumas notas, porém mais
dsperas, e talvez mais fortes, que as da Trompa” (Dias, 1846, p. 30, notas do autor). Estes
dois vocdbulos em particular j4 haviam sido explicados em ocorréncias verificadas em
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Dessem-me a mim somente ver teu rosto

Nas dguas, como a lua, retratado.

Eis que os seus loiros cabelos
Pelas dguas se espalhavam,
Pelas dguas, que de vé-los

Tao loiros se enamoravam.

Ela erguia o colo ebtrneo
Porque melhor os colhesse;
Niveo colo, quem te visse,

Que de amores nio morresse!*

Passara a vida inteira a contemplar-te,

O Virgem, loira Virgem tio formosa,

Sem que dos meus irmios ouvisse o canto,
Sem que o som’ do Boré que incita 4 guerra
Me infiltrasse o valor que m’hds roubado,

O Virgem, loira Virgem tao formosa.

As vezes, quando um sorriso
Os ldbios seus entreabria,
Era bela, oh! mais que a aurora

Quando a raiar principia.

poemas anteriores ao “Canto do indio” na sequéncia do livro, de modo que dispensou a
repeticao do significado desses termos tupis no poema aqui reproduzido.

Na 1% edi¢do, constavam as seguintes variantes para os dois tltimos versos dessa estrofe:

“ Niveo colo, que eu te visse, / Que eu de amores nio morressel» (Dias, 1846, p. 21).

5 Na 1% edi¢éo: ... os sons... (Dias, 1846, p. 21).
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Outra vez — dentre os seus ldbios
Uma voz se desprendia;
Terna voz, cheia de encantos,

Que eu entender nao podia.

Que importa? Esse falar deixou-me n’alma
Sentir d’amores tao sereno e fundo,

Que a vida me prendeu, vontade e forga®.
Ah! que nao queiras tu viver comigo,

O Virgem dos Cristaos, Virgem formosa!

Sobre a areia, j4 mais tarde,
Ela surgiu toda nua;
Onde h4, 6 Virgem, na terra

Formosura como a tua?

Bem como gotas de orvalho
Nas folhas de flor mimosa,
Do seu corpo a onda em fios

Se deslizava amorosa.

Ah! que nio queiras tu vir ser rainha
Aqui dos meus irmaos, qual sou rei deles!”
Escuta, 6 Virgem dos Cristdos formosa,
Odeio tanto os teus, como eu te adoro;

Mas queiras tu ser minha, que eu prometo

¢ Na 1% edicdo, “tudo” em vez de “for¢a” (Dias, 1846, p. 22).

7 Na 1% edi¢io: “Aqui dos meus irmaos, como eu rei deles!” (Dias, 1846, p. 22).
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Vencer por teu amor meu 6dio antigo,
Trocar a maga do poder por ferros

E ser, por te gozar, escravo deles. (Dias, 1957, p. 93)

Quem mais avangou na compreensio do “Canto do indio” foi David Treece,
que o considera o “mais notdvel e interessante” (Treece, 2008, p. 168) dos poemas

sobre a Conquista. Vale reproduzir sua interpretagio na integra:

[N]as raras ocasiées em que [0 poema] ¢ examinado, costuma ser tomado pelo que
aparenta ser: o canto amoroso de um indio pela mulher branca que ele descobre a ban-
har-se nua na floresta. Licia Miguel Pereira estimula esta interpretagao quando nota
que o poema foi escrito durante a viagem de canoa que o poeta realizou rio Itapicuru
acima para a casa de sua mie, em 1845, e especula que pode ter sido inspirado por um
incidente andlogo ao longo do caminho. Todavia, além do encontro ser historicamente
implausivel (mulheres europeias raramente se encontravam entre os primeiros coloni-
zadores), o simbolismo abertamente religioso do poema e sua estrutura ddo suporte a
uma andlise mais perturbadora, que reflete o entendimento de Gongalves Dias acerca
do papel central do missiondrio jesuita e da catequese no processo de sujeigio e inte-
gragio tribal.

O poema alterna entre duas formas métricas, correspondentes aos dois niveis do dis-
curso em que o texto funciona e que, juntos, culminam na promessa do indio de
abandonar sua liberdade e cultura em troca daquela mulher, 2 medida que ela vai
emergindo em sua completa e sedutora nudez. Uma série de quartetos em redondil-
ha maior (a forma mais popular na tradigio lirica portuguesa) transmite o impacto
emocional e psicoldgico da visdo, revelando gradualmente a sua beleza & medida que
ela vai surgindo da dgua. Alternados a ela estdo estrofes de versos decassilabos que
descrevem os sacrificios que ele se dispoe a assumir em troca do direito de contempld-
la; estes, também, formam uma progressio — de sua aceitagio da dor fisica, mesmo a
morte, por poder vislumbré-la, a rentincia da liberdade e soberania tribal a fim de que
ela se torne sua rainha e governe o seu povo. A combinagio de imagens assombrosa-
mente sensuais, penetragio psicolégica, o jogo entre atragio sexual e auto-abnegagio
¢ a ironia histérica que mantém esses elementos unidos faz deste poema uma das mais

refinadas realizacoes de Gongalves Dias.

E na sequéncia da andlise que Treece trata de estabelecer o elo de ligagio com

o legado alfonsino, que nos interessa sobremodo:
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As estrofes de abertura invocam delicadamente um cendrio natural ao p6r-do-sol, com
seus sons e trilados de pdssaros caracteristicos, sugerindo a vida ricamente sensual da
floresta. Desse cendrio, surge a visdo cintilante da banhista, que, de inicio, ndo con-
segue arrancar mais do que a exclamacdo de surpresa: “Eu a vi, que se banhava’, e
imagens de 4guas e estrelas limpidas. Ao longo dos quartetos de redondilhas que seg-
uem, revelam-se seus cabelos e pescogo, depois sua face sorridente e seus ldbios que
murmuram palavras incompreensiveis. Finalmente, ela sai nua da dgua, apresentando
a0 indio uma visio irresistivel [...] Entretanto, as stplicas ardentes que acompanham
a aparigio — “O Virgem, Virgem dos Cristios formosa” — sugerem que a sedugio do
indio estaria funcionado em um nivel mais do que simplesmente erético. A linguagem
de seu “Canto” apoia-se numa tradicdo biblica e, especificamente, ibérica (com a qual
o poeta medievalista Gongalves Dias estaria intimamente familiarizado), na qual a
adoracio religiosa e sexual s3o expressadas em termos idénticos, até se confundirem; o
“Cantico dos canticos” do Velho Testamento, por exemplo, ou as cantigas medievais de
Santa Maria de Alfonso X, na qual a Virgem Maria assume o mesmo papel da senhora
aristocrdtica, intercedendo junto a Deus em favor de seus devotos da mesma maneira
que a senhora pede por seu cavalheiro. Através do vocabuldrio e do uso de maitsculas,
0 poema joga com essa ambiguidade de modo a expor o poder insidioso que a cristan-
dade exerceu sobre os indios que foram expostos 4 influéncia dos jesuitas. A postura
erética da Virgem branca se assemelha 2 fascinante atragio estética do ritual catélico,

que [...] ajudou a atrair muitos indios para o regime repressivo das missoes.

A apropriacio do legado alfonsino vai se prestar aqui a um propdsito muito
diverso daquele a que se destinavam as cantigas de Santa Maria e é sobre a subversao
desse designio original que interessa desdobrar comparativamente o que observa a

seguir o critico inglés:

Além de transmitir esse senso de fascinagio horrorizada, o poema também sugere
como o discurso cristao de auto-sacrificio veio legitimar o sacrificio das terras, da liber-
dade e da identidade cultural dos indios em favor do projeto portugués de coloni-
zagdo. Falando a linguagem do martirio — “Calcara agros espinhos” — o indio protesta
a Virgem que, em retribui¢o a seu amor, ele suportaria a dor e a morte ignominiosa
nas maos de seus inimigos, abandonaria o culto & guerra de seu povo [...] ¢, finalmente,
renunciaria a sua liberdade e a seu 6dio aos portugueses e trocaria a borduna de guer-
reiro pelos grilhoes de ferro de um escravol...]. A ironia que torna a beleza da sedugio
tdo insidiosa e a fé inocente do indio tdo trdgica é o triste fato histérico de que ele e
seu povo passaram por todas essas provacdes e humilhagoes, que a missao jesuita de
evangelizagdo foi a principal ferramenta, & parte a forca bruta, para limpar de seus

habitantes milhares de hectares de terras tribais, e para suprir a demanda da colonia
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por trabalho escravo. Neste poema, Gongalves Dias mostra em andamento as forcas
psicoldgicas e sociais desse processo e sua dependéncia da confianca dos indios e de
sua ignoréncia sobre os reais motivos por trds das promessas de salvagdo dos padres
brancos. Encantado pelas palavras incompreensiveis da Virgem, ele se deixa, literal-
mente, “a vida prender, vontade e for¢a” e, assim, inadvertidamente, se rende a seus
traidores]...] (Treece, 2008, pp.168-169)

Embora extremamente longa, a reproducio dos excertos se fez necessaria pela
importincia que a interpretagao de Treece assume na fortuna critica do poema e em
relagio & qual promove uma virada significativa. O critico inglés ainda observa que
o “drama da escravizagao voluntdria do guerreiro indio ao colonizador feminizado
reaparecerd mais de uma vez na literatura do movimento indianista”, mas passando
“por uma alteragdo decisiva: a ironia critica pela qual Gongalves Dias concebia o
processo colonizador é substituida por uma narrativa celebratéria de como o indigena
teria se sacrificado em beneficio da sobrevivéncia e bem-estar do estado colonial”
(Treece, 2008, p. 169). Adiante, cita como exemplo o romance de José de Alencar,
O guarani (1857), no qual a relagao de Peri com Cecilia recorda “O canto do indio”,
justamente pelo “culto religioso da Virgem branca, por parte do indio, como fonte
divina de autoridade e consola¢io” (Treece, 2008, p. 251).

Reproduzida a leitura mais balizada, cabem alguns pequenos esclarecimentos
antes de buscar desdobré-la. A intimidade de Gongalves Dias com a literatura me-
dieval e a tradi¢io poética galaico-portuguesa parece ter-se dado sobretudo depois do
periodo estudantil do poeta maranhense na Universidade de Coimbra, permitindo-lhe
a apropriagao dessa forma poética, entretanto, para outros fins, nao de endosso, mas
claramente condenatérios em relagdo a estratégia ideoldgica de seducio religiosa
empregada pela Igreja — em particular, pelos catequistas da Companhia de Jesus,

para a dita tarefa de conversao (a todo custo) do gentio.

A intengao critica do poema estava no horizonte de reflexdo histérica de
Gongalves Dias, que reuniu, por anos, material bibliografico para a escrita de uma
Histdria dos Jesuitas no Brasil e que infelizmente nio chegou a escrever, mas na qual
trataria com mais vagar, supoe-se, desse problema delicado. Prova disso estd em suas
criticas aos Anais Histéricos do Maranhio, do historiador e administrador colonial
portugués Bernardo Pereira de Berredo e Castro, governador do Maranhio no sé-
culo XVIII, nas quais Gongalves Dias condena duramente o projeto da colonizagao

lusa pelo processo de aniquilamento dos povos origindrios, sem deixar de salientar a
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agao conivente dos jesuitas no processo de escravizagio dos indigenas. Em resposta a
polémica causada por suas reflexdes, Gongalves Dias reitera as criticas, equiparando

os jesuitas aos demais compatriotas na cobica que norteou a empresa colonizadora

(cf. Marques, 2010, 93-94).

E preciso considerar, ainda, que h4 uma interpretagio do poema convergente
com a de Treece, embora sem ter noticia dele, estabelecendo uma aproximagio
com escrito historiografico do poeta maranhense e com outros de seus poemas nao-
indianistas, que trata de um mito local (a Iara ou Mie-drdgua) e no qual uma mae
adverte o filho sobre o poder corruptor, dissolvente da beleza loura que figura nas
dguas. A intérprete, contudo, ndo chega a estabelecer a conexao, aqui decisiva, com
a tradi¢do marioldtrica. Referimo-nos ao estudo de Cldudia Neiva de Matos, que

nota a respeito de “Canto do indio”:

A sedugio exercida pela “Virgem dos Cristaos”, conforme a descreve o poeta, tem
efeito semelhante ao da sedugio religioso-ideoldgica empreendida pelos catequistas, tal
qual a via o historiador Gongalves Dias: langar o indio num nao-lugar, despojando-o
de seus fundamentos culturais, sem lhe oferecer em troca um novo sistema existencial
a que ele pudesse efetivamente adaptar-se. Escreveu na revista Guanabara: “Assim, nio
podemos considerar o indio no estado de catequese sendo como ente de transi¢io;
nesse estado o indio ndo era nem selvagem nem civilizado, nem pagio nem catélico;
mas passando, sem preparatdrio, instantaneamente de um para outro estado, tornara-
se igualmente incapaz de ambos”.

O indio tocado pela mao do Outro conserva a energia de uma virtude que é o apandgio
de sua raga, mas perde o sentido dessa virtude [...] Incapaz de assimilar a mensagem
evangélica ou os conceitos politico-ideoldgicos do branco civilizado, o indio é também
incapaz de compreender essa beleza por quem se deixa dominar. E portanto um cego
sacrificio, este que a visdo prodigiosa da Virgem branca lhe vem impor, mas que ele
aceita com a convicgao mistica dos mértires inebriados por um esplendor imaterial [...]
Na sua mescla de fascinacio e fatalidade, a mulher branca que aparece em “O canto
do indio” se assemelha muito & mae-d’dgua, igualmente loura, que é tema de outro
poema de Gongalves Dias [...]

Cuidado com “a imagem que se embeleza”, confundindo os sentidos e dissimulando
o artificio: a beleza tem o poder de transfigurar a mentira em verdade, o deménio em
anjo sedutor. A beleza dessa imagem que mora na dgua ¢ feita da misteriosa substancia
dos reflexos, jogo de presenca ¢ auséncia que também ¢ préprio da linguagem, e da
linguagem poética. Essa beleza ndo estd enraizada na realidade intima do sangue, da
familia, da gente que se conhece e reconhece como espelho de carne e osso: “ndo é mais

que sombra va”. O fascinio que exercem princesas e principes, a formosura dos alvos
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europeus, é um fascinio enganador e desumano: é “menos do que é a gente”. Traz a
desgraca, porque aparta o homem de sua comunidade familiar e a mae adverte: “ndo
vale aquilo que valho/ nem o que val tua irma”. Tal é o sentido de sua adverténcia:
permanece entre os teus, ndo te deixes corromper pelo encanto desconhecido. (Matos,

1988, 69-71)

2.

A partir da leitura de Treece (e em menor grau da de Matos), nossa abordagem
visa adensar o sentido politico subjacente ao imagindrio cristao, ou mais especifi-
camente marioldtrico, ndo como uma contrapartida da releitura poética goncalvina
das cantigas de Santa Maria, mas como dado constitutivo dessa parcela expressiva
do legado afonsino. E certo que isso nio diminui o valor da empreitada do poeta
maranhense ao reconfigurar, arguta e criticamente, a dimensao politica desse legado a
empresa colonial. O fato de Gongalves Dias jé ter atinado com um fundo ideoldgico
presente nas cantigas marianas é prova de sua argicia, coroada pelo engenho poético
e pelas convicgoes politico-sociais e histdricas sobre as forgas implicadas no processo
colonizador, bem como sobre suas persisténcias em contexto politico oitocentista. Seu
talento excepcional dinamizou a forma emprestada ao medievo, conectando passado
e presente talvez nem tanto por meio de uma concepgao analégica, mas segundo uma

16gica mesmo de continuidade histérica.

Para o adensamento da andlise, vejamos alguns dados estético-formais e po-
liticos constantes das cantigas afonsinas nio explorados por David Treece, mas que

podem ser de valia para esta abordagem.

Até onde sabemos — e nosso contato com esse grande legado é bem preliminar
—, a dimensao laudatéria dos milagres marianos predomina no conjunto das 420
cantigas afonsinas, mas ela vem estrategicamente alternada: a cada nove cantigas
de corte narrativo surge uma de louvor, intencionalmente disposta na posicao de
décimas, instituindo no cancioneiro, dessarte, um ritmo ou cadéncia que lembra a
constancia de um rosdrio. Os dois géneros exalgam Santa Maria como intercessora
dos homens junto a Deus e exortam o Seu louvor pelos destinatdrios dos versos.
Enquanto as cantigas narrativas ilustram feitos e interveng¢des de Santa Maria (o que
responde pela dimensao do maravilhoso no cancioneiro), as de louvor, eminentemente
liricas, enaltecem a Virgem visando engrandecer a sua imagem, mas nem tanto a

componente milagrosa.



98 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

No caso das Cantigas de Santa Maria, os miragres sio prova cabal da origem
divina da realeza, concep¢io reafirmada como ideologia politica em Castela no século
XIII, com a caracterizagdo teocéntrica da monarquia. A férmula rex gratia Dei con-
tava com longa tradi¢io, de modo a romper “com a ideologia do poder real baseado
essencialmente na capacidade de lideranga militar que caracterizou os monarcas
imediatamente anteriores”. Tal férmula se articulava, ainda, com a doutrina do vi-
cariato real — qual seja, dos reis como vigdrios papais, com faculdades para o governo
eclesidstico —, amplamente desenvolvida na obra juridica afonsina. Na elaboracio
das estérias de Afonso X, era destacada “’el origen divino del imperium heredado por
los miembros de la /inna’ que desemboca inexorablemente en el monarca reinante”

(Inés Ferndndez-Ordénez apud Soria, 1997, p. 66).

De acordo com essa “dimension divina de la realeza castellana, dando base a
unos contenidos ideolégicos tipicamente providencialistas”, as “acciones de los mo-
narcas no eran casuales, ni respondian a condiciones simplemente circunstanciales,
sino a la directa influencia divina, cuya intervencién encaminaba el desarrollo de los
acontecimientos en el sentido que mds convenia a los intereses de la dignidad real”

(Soria, 1997, p. 66).

Nieto Soria esclarece qual seria o vinculo entre essa origem divina da monar-
quia e os milagres, explorado por Afonso X em Las Siete Partidas e nas Cantigas de
Santa Maria, nao em virtude de uma capacidade inata a condigio real de realizd-los
(eles permanecem restritos ao poder de Deus), mas da relacdo privilegiada mantida
com a divindade, fonte dos miragres, que os concede por merecimento do monarca,
tanto maior dadas as qualidades pessoais deste de cristao exemplar. Era no “calor da
corte régia” que se dava a narragao historiografica ou literdria (por meio das cantigas)
dos acontecimentos milagrosos, com o intuito de confirmar esse merecimento do rei
“vigdrio de Deus”, perseguindo “um efeito propagandistico da realeza” (Soria, 1997:
p.). Assim, a relacdo entre rei e milagre integrava-se na panéplia de instrumentos ao
servico da propaganda régia e da legitimagao do poder.

Sem nos atermos a diversidade de aspectos do conjunto das Cantigas, passemos
diretamente a utilizagao politica da devo¢ao mariana no reinado afonsino. Snow fala
de uma paulativa “marianizacio da politica de Afonso X” (2016-2017, p. 62): 2 me-
dida que avanga seu reinado, intensifica-se a devo¢ao a Virgem na mesma propor¢io
com que “cresce a presenca dos assuntos politicos nas Cantigas de Santa Maria, sua

obra mais pessoal” (Snow, 2016-2017, p. 62). Aos primeiros cem poemas, segue uma
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segunda centena que vai se concentrar progressivamente em temas peninsulares, com
o correspondente “aumento dos assuntos politicos e pessoais que inclufa Alfonso X
no repertdrio marial até pouco antes de sua morte” (Snow, 2016-2017, p. 63). Nota
ainda Snow que na segunda centena das cantigas, surgem vdrios membros da familia
real sob prote¢ao da Virgem, além da ilustragao pelas miniaturas, que permitiam a
visualizagio de vdrios eventos: por exemplo, as conversoes de judeus e mugulmanos,
ou a presenca de Maria lutadora contra os mouros em distintos pontos da peninsula.
A partir desse segundo centenar, portanto, o rei—mecenas opera “a peninsularizagéo
das Cantigas de Santa Maria”, abrindo “uma janela para a sua Espanha contempo-
rinea” (Snow, 2016-2017, p. 70).

Isto é o bastante para nossos propdsitos de sustentar uma articula¢io profunda
ou uma légica de conjunto da produgio literdria de Gongalves Dias, que permita apro-
ximar as vertentes indianista e nao indianista, nos distintos géneros que o maranhense

praticou, a despeito da diversidade dos temas e épocas histéricas a que remetem.

Vale lembrar que a prépria obra nio-indianista gongalvina elege o contexto
histérico dos séculos da dita Reconquista crista em Portugal para cendrio ou temati-
zagdo da matéria literdria em diferentes géneros. Basta citar o momento alto de sua
producdo dramatirgica, Leonor de Mendonga, e notadamente Boabdil, envolvendo
dramas privados que contribuiram para a derrocada do Reino Arabe de Granada,
além das Sextilhas de frei Antdo, vertidas num portugués medieval estilizado que traz
a primeiro plano — nio sem um boa dose de ironia, como jd buscamos demonstrar
em outro momento — um inverossimil macrébio como testemunha ocular dos
acontecimentos ocorridos entre os reinados de Afonso Henriques e D. Jodo II — o
que corresponderia, no minimo, a trezentos anos de vida! A despeito da ironia, o
recorte histdrico ultrapassa o horizonte aqui proposto da Reconquista, como se vé no
episédio sobre os mugulmanos Gulnare e Mustafd, renitentes em face da imposicao

da conversao catélica pelo frei longevo.

Gongalves Dias tende a buscar um parAmetro para pensar e dramatizar a
Congquista do continente americano a partir do século XVI no longuissimo periodo
da chamada (com tudo que possa haver de problemdtico no termo) Reconquista
crista da Peninsula Ibérica, que, do século VIII, encerra-se em 1492, com a rendi¢io
de Granada, dltimo bastiao mugulmano em territério espanhol cobicado pelos reis
catélicos. Terreno esse que foi dominio do herdi roméntico da Reconquista (tal como

entrou para o imagindrio popular): trata-se de o tltimo rei mouro do al-Andalus, o
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mesmo Boadbil protagonista da tragédia de Gongalves Dias, o que bem demonstra
nio uma diversidade, oposi¢do ou mesmo contradigio dos temas peninsulares e dos
indianistas no conjunto de sua obra poética e dramdtica, mas uma articulagao bas-
tante coerente e totalizante. Nesse sentido, a relagio de portugueses ou ibéricos em
geral com judeus (cristaos-novos), mugulmanos ou mouros (com toda a abrangéncia
e imprecisao do termo) serve de referéncia para o poeta maranhense dramatizar a
violéncia da a¢io do colonizador luso — incluindo aqui a atuagio participe da Igreja
— com os povos origindrios da América, a referida conversio do gentio a todo custo,
a propria escravizagio e, no limite, o genocidio dos indigenas. Se aceita a hipStese
de busca de correlatos para o drama da Conquista na Reconquista, ou mesmo de
uma légica de continuidade histérica, percebe-se que o medievalismo romantico em
Gongalves Dias nio ¢ um anacronismo exdtico sem qualquer conexao com um pafs

sul-americano como o brasileiro, cuja histéria remonta a Idade Moderna.

Para reforgar essa légica da continuidade, além da articulagio com o momento
histérico em que se desenrola a dramaturgia do escritor maranhense (com destaque
para Boadbil), lembremos ainda, nos mesmos Primeiros cantos, um poema como “O
soldado espanhol™®, que evoca formas peninsulares ao trazer a boca de cena um herdi
concebido explicitamente nos moldes do Mio Cid, langando-se 4 guerra nas Indias
Ocidentais (como se sabe, nome pelo qual era conhecido o continente americano
no mesmo século XVI pelos navegantes espanhdis, guiados por Colombo, e pelos
portugueses, para sé depois restringir sua aplicagio as Antilhas e Caribe). A empresa
guerreira deste novo Cid nao se levanta, entretanto, contra os do Crescente, mas sim
contra os de Espanha, conforme declara no canto, entoado ao bandolim, enderecado
a sua amada, distinta da fidelissima Jimena, apesar de entregue aos prantos quando

da partida do heréi:

8 Vale acrescentar que, nos Segundos cantos (1848) do poeta maranhense, hd o poema
“Zulmira” que, embora nio traga uma referéncia temporal precisa, ajuda a compor um
conjunto expressivo na obra de Gongalves Dias em que avulta o contexto peninsular da
Reconquista. Nio bastasse a identidade moura revelada no nome, a jovem do poema ¢é
imaginada pelo eu lirico em um idilio amoroso préximo ao rio Darro, sabidamente espinha
dorsal da Granada mugulmana: “Sonhara-te eu na veiga de Granada, / tapetada de flores
e verdura, / onde o Darro e o Xenil no lento giro / voltem a linfa pura”. (Dias, 1957, p.

364).
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E o espanhol viril, nobre e formoso,
No bandolim
Seus amores dizia mavioso,

Cantando assim:

“J4 me vou por mar em fora
Daqui longe a mover guerra,
J4 me vou, deixando tudo,

Meus amores, minha terra

“Ja me vou lidar em guerras,
Vou-me a India Ocidental;
Hei de ter novos amores...

De guerras... ndo temas ai.

“Nao chores, nio, tio coitada,
Nio chores por teu deixar;
Nao chores que assim me custa

O pranto meu sofrear.

“Nao chores! - sou como o Cid
Partindo para a campanha;
Na3o ceifarei tantos louros,

Mas terei pena tamanha.”

E a amante que assim o via
Partir-se tio desditoso,
— Vai, mas volta; lhe dizia:

Volta, sim, vitorioso.
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“Como o Cid, oh! crua sorte!
Nio me vou nesta campanha
Guerrear contra o crescente,

Porém sim contra os d’Espanha! (Dias, 1957, pp. 102-103)
3.

Voltando especificamente ao cancioneiro trovadoresco e a apropriacio da tra-
digao mariana, particularmente das cantigas afonsinas, hd alguns aspectos distintos,
ou mesmo opostos, a serem enfatizados. Eles estao relacionados a metrificagio, ao
enderecamento, & figuragdo feminina, ao estatuto da voz dramdtica e a0 tom emprega-
do, bem como 2 finalidade dos versos, a seu modo politica, em uma investida critica
inclusive em relagao ao modelo que lhe inspirou no suposto didlogo intertextual. Nao
chegamos a identificar uma ou mais cantigas em particular: a prética alusiva parece

compreender aqui a l6gica de conjunto da poesia devocional mariana.

Consideremos, primeiramente, as questoes formais, observando a divergén-
cia que o poema de Gongalves Dias opera no plano mais propriamente métrico ou
musical. Sabe-se da polémica resultante do fato de o cancioneiro afonsino nio trazer
uma marca¢ao muito precisa da quebra dos versos, de modo que as interpretagoes
parecem se dividir entre, de um lado, as que elegem as rimas como critério para
delimitd-los, resultando com isso em poemas heterométricos; e, de outro lado, as
que dio preferéncia a contagem sildbica, ou melhor, decassildbica, o que garante a
isometria, embora nio as rimas finais (vdrias destas deslocadas para rimas internas,
com distribuigao irregular). Fiel a alianca romantica entre poesia e musica, Gongalves
Dias, diferentemente, recorreu a alternincia entre a popular redondilha maior e o
decassilabo, a primeira dedicada & composicao inicial do cendrio, a descrigao fisica
do desnudamento feminino e a cena do banho em que ele surpreendeu e contemplou
a Virgem dos Cristaos formosa, enquanto na segunda ele A interpela diretamente,
declarando seus sentimentos e sujeigao absoluta, da ordem do sacrificial, em troca
do consentimento para poder contempld-la a vida inteira e, no limite extremo do

desejo ousado, de té-la para si e de A tornar rainha dos seus.

Na interpelacio da amada, chegamos & questao do enderecamento no poema,

que ¢ dupla, com a loura Virgem dos Cristaos ora referida diretamente na segunda,
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ora indiretamente em terceira pessoa. O lider indigena comega a se reportar a ela
na terceira pessoa, dirigindo-se aparentemente ao leitor, e assim voltard a fazé-lo nas

estrofes em redondilha maior.

Para compreendermos melhor o que estd em jogo nesse enderecamento, cha-
mamos a aten¢io para a diferenca em rela¢io ao modo de apresentagio dominante em
outros poemas indianistas para depois considerarmos a particularidade que diferencia
o “Canto do indio”. Por exemplo, em “O canto do guerreiro”, Gongalves Dias vale-se
da estratégia dramdtica’ de delegar a voz ao lider dos tupis para que este se dirija
diretamente a seus guerreiros, a fim de despertar-lhes o0 mencionado animo belicoso
e incitd-los a empenharem-se na batalha que tinham pela frente. Implicitamente, o
lider tupi também se dirigia aos leitores a0 mesmo tempo que falava a seus guerreiros,
rememorando vitdrias passadas para obter destes 0 mesmo éxito, por fim alcancado
na batalha iminente que os vemos enfrentar. J4 no “Canto do indio”, é como se esse
mesmo lider tribal voltasse as costas aos seus, siderado que estd pela visao da Virgem
dos Cristios e pela paixio arrebatadora que Ela lhe desperta. As vezes, o poema parece
sugerir uma situagdo de efetiva interlocu¢ao entre o indio e a jovem branca, tanto
mais por ela sorrir e aparentemente falar com ele, embora em uma lingua que lhe é
incompreensivel. Pode-se tratar, todavia, de um artificio retdrico a que voltaremos

adiante, sem que haja um didlogo de fato.

Passemos a outra diferenca importante do poema em relacio as Cantigas de
Santa Maria. Ela diz respeito 2 imagem que se tem da Virgem Maria. Nas cantigas
afonsinas, os epitetos e qualificativos ressaltam sua dimensao divina: é a Madre da
fremosura; a Gloriosa ou Groriosa Rea Maria, Lume dos Santos fremosa e dos Ceos;
Rosa das rosas e Fror das frores; a Rea chamada, Filla, Madr’ e Criada; é noss’ avogada;
a Maria luchadora, soldada de Deus ou Cristo; a Benaventurada Virgen, de Deus
amada... Evidentemente, Ela é pura aparicio, somente em espirito, sem corpo ou
matéria. A Gnica referéncia a seu corpo concerne ao peito, em que “Deus mamou o

leite”; o mesmo leite com que Ela “guaryu [...] o monge doente que cuidavan que

A poesia indianista de Gongalves Dias promove, com frequéncia, a fusio de géneros e
estilos proposta pelo Romantismo, na medida em que a matéria épica, envolvendo guerras
intertribais e coloniais, pode emergir nos versos por meio de um modo de apresentagio
dramdtico, conforme o “Canto do guerreiro” ou “Canto do piaga”. No caso do “Canto
do indio”, o épico funde-se ao lirico. Falamos em modos de apresentagio pensando em
cldssicos estudos como o de Staiger (1977) e o de Kayser (1954).
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era morto” (cantiga LIV) e “guareceu [...] o crerigo de grand’ enfermidade, porque
a loava” (na LXXVI). Ainda na cantiga XLVI, “a imagen de Santa Maria, que un
mouro guardava en sa casa onrradamente, deitou leite das tetas”. Tais referéncias ao
peito da Virgem em nada contraria, entretanto, a dimensao de entidade sagrada: ¢,
antes, prova do miraculoso, evidenciada pelos citados epitetos com que Ela é referida

nas cantigas afonsinas.

J4 no “Canto do indio”, a loura “Virgem dos Cristaos formosa” diz respeito
a uma mulher branca, possivelmente uma reinol que o indio pode ter surpreendido
no banho e cujos atributos de beleza arrebatadora fé-lo evocar, por associagio, a
formosura de Nossa Senhora. Ou pode-se supor que seria um devaneio ou fantasia
erdtica ainda mais ousada, ndo nomeada expressamente pelo que implicaria de
herético... As maidsculas instituem a ambivaléncia, fazendo pensar de pronto na
prépria mae de Jesus. O fato de o epiteto partir da boca do indigena parece sugerir
que ele mantém, diante da jovem branca por quem se apaixona, a mesma atitude
de subalternidade e reveréncia destinada a uma divindade, o que contribui para a

ambivaléncia e flutuacio da imagem.

A sensualidade é de todo ausente nessa modalidade de cantiga trovadoresca
ou mesmo nas cantigas de amor, com as quais, sabemos, as de Santa Maria guardam
certas afinidades em termos de distancia hierdrquica e inacessibilidade fisica (o vassalo
convertido em cristao, a Virgem Maria no lugar da nobilissima mia sezor, a atitude
devocional fervorosa em vez da coita e da vassalagem amorosas etc.). Qualquer tipo
de visao ou situa¢io mais intimista é impensdvel tanto em uma, quanto em outra.
No entanto, no canto gongalvino, o indio parece (e frisemos o parece) nio sé ter
surpreendido a loira Virgem dos Cristaos no banho, conforme registra a primeira
estrofe, como também revela, nas seguintes, ter-se entregado a contemplagio do
corpo feminino, nos momentos em que a mulher brinca nas dguas amparando ou
sustentando as louras madeixas molhadas com os seios (evidenciados de modo muito
diverso, estd visto, do peito que jorra o leite abengoado da Virgem Maria), até que
surge “toda nua” por fim.

Mas teria o indigena do canto gongalvino contemplado a “loira Virgem tio
formosa” efetivamente ou se trata de um artificio retérico de presentificar aos olhos
do leitor uma visao do objeto amado ou desejado produzida pela meméria ou — quem
sabe até no caso do “Canto do indio” — pela imagina¢io? Veja que a voz poética nio

fala no presente, como a contemplar o objeto amado de imediato, frente a frente.
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“Eu a vi, que se banhava...”, diz ele. A visao da Virgem dos Cristaos ¢ evocada no
pretérito e descrita no modo imperfeito do verbo para prolongar o deleite (inclusive
para o leitor) com a cena do banho, descendo (até em certa conformidade com a
topica da effictio) dos louros cabelos espalhados pelas dguas ao colo ebtrneo ergui-
do, mas para logo em seguida voltar ao sorriso e a voz, embora desvelando-a, por
ultimo, em sua total nudez. Trata-se de uma ousadia e um prazer inconcebiveis no
universo das cantigas que serviu de inspiragao a Gongalves Dias, espécie de delectatio
morosa — ou o peccatum morosae delectationis, o abrigar intencional e demorado no
espirito de uma visio, imagem ou pensamento erético que, asseveravam os santos
doutores da Igreja, deveria ser descartado mal atingisse o espirito. Trata-se, assim, de
nogao corrente na teologia moral crista condenando a retengao prolongada da visao
no espirito do prazer obtido, em pensamento ou imaginagio pecaminosa, com ima-
gens sexuais. A fantasia erética voluntdria e complacente, sem tentativa de suprimir
tais pensamentos, ¢ diferente do desejo sexual real. O instante do olhar nio conta,
até porque pode ser involuntdrio ou inocente. O pecado é a reten¢iao demorada no
espirito, da procrastinagao da visdo, na mente, do objeto desejado, que permanece
ausente porque ¢ inacessivel ou proibido. Para um indigena habituado a nudez ou
exposi¢io de corpo feminino, nada haveria de tio ousado na cena, supde-se. Mas
trata-se aqui de um contexto de enfrentamento de culturas; da j4 mencionada con-
versdo do gentio (como se dizia entdo) pela imposi¢ao de uma crenga e uma ética

cristas. E mais: expostaa um publico de cristaos, moralmente respeitoso dos dogmas.

A propria Virgem Maria, portanto, é uma presenga ausente € a associagio com
ela por meio da mulher branca faz supor que o indigena travou contato de algum
modo com a cultura, imagens e imagindrio cristaos talvez no regime repressivo das
missoes, conforme quer Treece. De todo modo, fica evidente que nio sio a fé e os
valores cristaos encarnados pela Virgem Maria que o arrebatam — ele sequer entende
sua lingua e nenhum miragre, nenhuma intervengao milagrosa é posta em cena para
fundamentar-lhe a crenca e permitir-lhe abragar a fé. A associagao com a Virgem se
faz unicamente em funcio dos atributos fisicos de beleza, impensdveis nas cantigas

marianas, nas quais impera o rigor da fé.

O canto parece operar uma espécie de fusio das duas modalidades de Cantigas
de Santa Maria, entre o louvor e a narra¢io ou mais propriamente uma descri¢ao
nao de milagres (inexistentes), mas do momento de apari¢io da jovem e dos atos

subsequentes de sujei¢ao — que se consuma, mas sujei¢ao apenas ao poder temporal...



106 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

A derradeira questao, aqui, concerne ao ponto de vista, considerando quem
fala nas Cantigas de Santa Maria e no “Canto do indio”, e a ideologia professada em
cada caso. A voz do indigena que se enuncia — e este ¢ o outro aspecto distintivo —
definitivamente ndo pactua com a crenga encarnada pela Virgem e se rende de forma
incondicional. No canto gongalvino, opera-se uma espécie de deslocamento, nao
destituido de ironia, mas ironia tragica. E como se se operasse um giro em relacio as
cantigas marianas: em vez de ser delegada ao rei-mecenas, vigdrio de Deus evocando
miragres marianos como legitimagio de seu poder politico, a voz poética é deslocada
para quem representa uma ameaga aos valores (seria melhor dizer interesses...) da
civilizacdo crista e precisa ser sujeitado a todo custo por nao pactuar com eles. S6 que
em vez de mouros, judeus ou cristaos-novos do contexto medieval europeu, ressoa a
voz do outro a ser vencido e sujeitado (ou mais precisamente escravizado): o indige-
na na América. Trata-se, assim, de mobilizar um género, subgénero ou modalidade
poética jd codificada e reconhecida pelo leitor familiarizado com a tradi¢ao, mas para

empregd-la a um fim diverso, por meio de uma alusio sintética formal, genérica.

A voz, agora, ¢ a da vitima do processo colonizador e da empresa catélica,
interpelando indiretamente a Virgem, por intermédio da amada branca que a Ela se
assemelha em termos de beleza, em uma sujeigao martirolégica que em vez da prova
devocional ou — no paralelo com a cantiga de amor — da coita amorosa, sujeita o
indigena ciente do final trigico que o aguarda (a ele e por extensio a sua comuni-
dade étnica). E, portanto, a manipulagdo (religiosa, devocional?) para esse fim de
sujeigdo sacrificial e dominagao implicado na colonizagio portuguesa que o poeta

visa denunciar.
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A lirica espanhola de tipo popular
revisitada pelo século XX

Margareth Santos

Proponho neste texto uma brevissima explanagao sobre a lirica espanhola tra-
dicional e de tipo popular e suas origens para, posteriormente, centrar-me no nucleo
dessa discussao, qual seja, pensar a apropriagao e reformulagao, no século XX, dessas

formas por parte do escritor cataldo José Agustin Goytisolo (1928-1999).

Portanto, é preciso indicar que as obras aqui mencionadas pertencem aos sé-
culos XIII, XIV e XV e conformam a tradi¢do da literatura espanhola e portuguesa,
cujos versos sao constantemente retomados, reformulados e referidos em distintos

periodos.

Antes de discutir efetivamente os poemas dos quais me ocuparei, vale a pena
dizer que a primeira manifestacdo documentada de poesia espanhola sao as jarchas,
estrofes finais e breves, compostas na lingua romance dos mozdrabes (dialeto roménico
falado tanto por cristaos que viviam em territérios dominados pelos muculmanos em
solo ibérico, como pelos judeus e drabes bilingues). Esses versos serviam de remate
ou “salida” (seu significado em 4rabe) para um poema em lingua drabe ou hebraica:

a muasaja, refinado poema culto criado no século XI, em Cérdoba.

Essa cangao amorosa estava composta por vdrias estrofes de 5 ou 6 versos, dos
quais, os 4 0u5 primeiros rimam entre si, enquanto o tltimo, ou os dois dltimos,
rimam com o tltimo ou os dois Gltimos das demais estrofes, portanto, “constituyendo
de este modo un doble juego de rimas: unas mantienen la unidad estréfica; las otras
dan coherencia a la composicién. Sin duda, éste era el aspecto mds llamativo de la
moaxaja y de ahi derivaria su nombre, que no significa otra cosa que “adornado con
un tipo de cinturén de doble vuelta” (Alvar, 1998, p.100).
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Numerosos estudiosos medievalistas consideram as jarchas o mais antigo
documento de toda literatura roménica e estas se caracterizam por uma criagao lite-
rdria posta em estilo direto na voz feminina e nelas concentra-se um mundo poético
feminino que as aproxima das cantigas de amigo galego-portuguesas e dos villancicos
castelhanos (Margit Frenk, 2004). Embora essas formas nio coincidissem na métrica,
elas tinham em comum a brevidade e a temdtica, que, majoritariamente, girava em

torno da experiéncia amorosa, muitas vezes inserida no mundo natural'.

Da convivéncia entre formas liricas tradicionais e populares surgiram a can¢ao
de amigo e a cangio de amor: entre os séculos XIII e XIV, os trovadores do ocidente
ibérico criaram uma escola poética que seguia de perto os procedimentos, a técnica
e o espirito da poesia provengal e que apresentavam substancialmente as seguintes
caracteristicas: a submissao do poeta a mulher (quase sempre altiva e orgulhosa); a
construcio de um determinado sentimentalismo (racionalizado, hd de se dizer) e

uma versificagdo complexa.

No entanto, dita complexidade nao se firmou entre os portugueses e os
espanhois, que encontraram na cangdo popular elementos que nio obedeciam aos
principios provenientes da poesia provengal, uma vez que tomaram em seus versos
a voz da jovem apaixonada (muitas vezes, ingénua) oposta a soberba da dama pro-
vengal. Assim, ao colocarem na boca da camponesa as queixas pela auséncia ou pela
infidelidade do amigo, esses versos optaram pela presenca da natureza em oposicao

ao ambiente cortesio.

Todas essas opgoes representaram no século XIII uma contravengao as regras do

« A .o . . .
amor cortés”, quase uma rebelido contra a hegemonia literdria de Provenca (Frenk,
2004). Acompanhando essa contravengio, encontrava-se uma postura distinta frente
a matéria poética trabalhada, pois, diferentemente dos compositores das jarchas, os
trovadores espanhdis e portugueses nio colocaram os cantares do povo a servico das
composigoes cultas, mas absorveram da cangio popular seus versos, sua métrica e

estilo e, a partir deles, criaram uma nova poesia, valorizando, portanto, o canto vulgar.

Uma vez esclarecida, brevemente, essa inovagio literdria, proposta por espa-

nhéis e portugueses, podemos falar do que se considera lirica de tipo popular.

' Como o debate em torno s jarchas nio ¢ central em nosso texto, apenas aponto algumas

questoes gerais, para que se compreenda o movimento do debate aqui posto.
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Diferentemente do que aconteceu com as cantigas de amigo galego-portuguesas,
prontamente documentadas, a lirica popular em solo espanhol foi, essencialmente,

transmitida apenas oralmente, de modo que:

Ya sabemos que esos textos han llegado hasta nosotros principalmente porque, a partir
de fines del siglo XV y hasta el XVII, en los ambientes cortesanos y urbanos, los musi-
cos, poetas, dramaturgos y otros escritores se aficionaron a los cantares populares, los

utilizaron en sus obras y los pusieron por escrito (Frenk, 1998, p. 159)

Em seu aspecto formal essa forma lirica serd reconhecida por sua énfase e pela
intensidade, unidas & mdxima simplicidade de expressio. Como exemplo dessa sim-
plicidade, seguindo Margit Frenk (2004), podemos citar a auséncia quase completa
de metdforas, jd que os poemas apresentam, predominantemente, imagens visuais
e impressoes diretas de uma realidade exterior subjetivizada, cuja representagao dos

sentimentos se estabelece a partir de uma tensao enfdtica configurada pelas repeticoes.

Mas nao s6 da expressio amorosa viveu a lirica de tipo popular?, seus temas
eram muito variados, o que se explica por conta de sua procedéncia, advinda de fontes
diversas: da lirica medieval européia, da tradicdo hispanica, j4 presente nas jarchas; da

cancdo de amigo galego-portuguesa e da cangio trovadoresca espanhola do Romancero.

Nao obstante, se tivéssemos que indicar um nicleo temdtico, dirfamos que este
se conforma a partir de temas como o amor, os cilimes, a natureza, a caca do amor,
a espera do amado, o tema da morena e o da mal-casada. Como se pode notar, a
poesia lirica de tipo popular se afasta da poesia provengal nao apenas no trabalho da
forma, mas também em sua temdtica, desenvolvendo-se a partir de pautas retéricas

e conceituais independentes as da escola cortesa.

E, em consonincia com esses temas variados, encontra-se a métrica, também
muito diversa, flutuante (Urefia, 1998). No entanto, ainda que haja essa “flutuacio
métrica’, pode-se apontar o predominio de versos curtos, do octossilabo, por exemplo,

considerado de arte menor?.

2 Nossa discussio se centra na lirica amorosa de tipo popular e tradicional, portanto, nao

me referirei s cantigas de escdrnio e de maldizer.

3 Em nossa discussio, nao tocaremos em periodos posteriores, como quando Lope de Vega,
durante o século XVI, retome a lirica de tipo popular, e incorpore a essa lirica forma e
metro cultos, posto que nos interessa discutir como Goytisolo se apropria dessa forma.
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Ademais, vale dizer que essas cangoes populares, transmitidas de geragio em
geracdo, tiveram seu “cardcter ritual de los cantos primitivos (de caza, de fecundidad,
de celebracién de cosechas, etc.) sustituido por canciones amorosas cuando se llega
a constituir una sociedad sedentaria, con una agricultura desarrollada” (Alvar, 1998,

p.101).

Uma vez feito esse brevissimo percurso pelas origens e usos da lirica de tipo
popular, podemos iniciar a segunda parte de minha proposta de discussdo: a retomada
dessa lirica no século XX. Meus exemplos se centrardo em um poeta da denominada
geragao de 1950, José Agustin Goytisolo e em seu livro Los pasos del cazador (1980).
Embora reconheca que os escritores Federico Garcia Lorca e Rafael Alberti também
resgataram e trabalharam com elementos dessa lirica, justifico minha escolha pelo
fato de que essa obra de Goytisolo estd pensada e estruturada a partir de uma clara

retomada e reformulagio da lirica de tipo popular e sua consequente revalorizago.

1 Los pasos del cazador: estrutura e contexto

Muitos foram os rétulos impostos a geracio de 1950: nizios de la guerra, poetas
industriais, poetas urbanos etc. E, embora José Agustin Goytisolo sempre tenha sido
alheio a etiquetas, ele compartilhou gostos, desgostos, passeios urbanos, rurais e poé-
ticos com seus companheiros de geracio Jaime Gil de Biedma, Carlos Barral e Angel
Gonzédlez. No entanto e, talvez, sobretudo, deve-se dizer que José Agustin sempre
demonstrou uma grande preocupacio quanto a condi¢do do homem na sociedade
moderna e sobre sua vida nas grandes cidades. Contudo, sem deixar totalmente de lado
tais preocupagdes, em sua obra Los pasos del cazador, o poeta busca enlagar tradicio
literdria, histéria e poesia, a fim de expor suas reflexoes e sua admiragao pelo tesouro
literdrio espanhol advindo da Idade Média, conformado, especialmente, pela lirica de

tipo popular. Vejamos, entao, como Goytisolo conduz esse exercicio ético e estético.

Embora o livro tenha sido publicado somente em 1980, o material bruto per-
tence aos anos 1950, quando ainda havia um compromisso politico-poético intenso
por parte da maioria dos escritores da denominada geracio de 1950. Talvez, por isso,
0 poeta opte por aproximar-se das can¢des mais ingénuas e menos elaboradas e nio

as mais cultas ao longo da obra (como as de Lope de Vega, por exemplo).

Ainda que se note que Goytisolo utiliza em Los pasos del cazador uma gama
extensa de fontes poéticas de tipo popular e tradicional, ao lermos o livro, evidencia-
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-se que o poeta cataldo estd interessado em recuperar versos, estribilhos e formas da
lirica popular por considerar que esse tipo de can¢io é um “vehiculo de transmision
q ¢

de la voz popular” (Riera, 1991, p. 98), afinal, o que caracteriza a lirica popular ¢ a:

(...) simplicidad mdxima y mdxima intensidad, conseguidas casi siempre a base de
la reiteracién de unos elementos minimos, estaban en consonancia, ademds, con la
voluntad de los poetas comprometidos de desdenar la retdrica y acudir a la repeticién

como rasgo configurador del estilo” (Riera, 1991, p. 98-99).

Como consequéncia dessa conjugacdo entre o contexto politico-social vigente
e as escolhas desses poetas, opta-se por nao utilizar as reelabora¢oes que os escritores
do século de ouro conferiram a cangdo lirica tradicional, ou seja, metdforas, jogos de

palavras, antiteses, paralelismos e um maior emprego do adjetivo.

Nio obstante, a escassa presencga desses elementos nio pressupoe a auséncia de
um exercicio de aproximagao contemporanea, visto que Goytisolo realiza, em seus
85 poemas breves, uma espécie de atualizagao da lirica de tipo popular para o século
XX, ao incorporar alguns vocdbulos que remetem a essa contemporaneidade, como
a presenga de um caminhoneiro aqui, de um trem acold e de conversas em um bar
que deslizam por vérios versos, de modo que o poeta, intencionalmente, situa seus

poemas nos idos da civilizagao industrial e em seu cotidiano.

Ademais, em seu exercicio “cinegético” de retomada da lirica de tipo popular,
Goytisolo trabalha em diferentes frentes e de distintas maneiras: em alguns momen-
tos insere versos da cangao popular, em outros resgata um estribilho que incorpora

integralmente a seu poema.

Esses “passos” ndo deixam de expressar o préprio processo de elaboragio com

o qual o poeta trabalhou durante a composicio da obra:

Fue entonces, en los comienzos de la década de los afios cincuenta, cuando en mis vi-
ajes cinegéticos comencé a anotar frases, historias, estribillos que llamaban mi atencién
(Goytisolo, 1980, p. 16).

De modo que sio muitos os sentidos € os movimentos poéticos desse cagador,

tal como nota Miquel Alzueta:
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Como diria los pasos entendidos como actos littrgicos; los ritos del cazador; la pasién
que el cazador pone en todos sus movimientos y quietudes; el discurrir del propio
cazador a través de toda la temporada de caza; el cazador como creador de un acto — el

que busca la caza —, etc. (Alzueta, 1981, p. 63).

Assim, a caga e a busca por uma expressio poética singular em castelhano
emparelham-se na formagio de Goytisolo como escritor e a partir dessa drdua explo-
ragio do idioma, da cultura castelhana, de sua fauna e de sua flora, conformam-se

os futuros livro e poeta:

Lo que me interesaba de aquellas ricas y distintas hablas no era su aspecto costum-
brista, por supuesto, ni tampoco el estudio de localismos, y menos todavia el trabajo
de catalogar sus variadas pronunciaciones. Me interesé en cambio, y de qué modo, su
sustrato comun, y la posibilidad de ahondar en el conocimiento de un idioma en el
que pensaba y en el que queria escribir (...).

No resultd eso tan ficil (...) pero la idea de aprender como oyente se me ocurri6 cu-
ando me apercibi de que las charlas y canciones que me envolvian parecfan arrancadas
del Romancero o del Cancionero tradicional unas veces, y otras estar asombrosamente

cerca de la mejor poesia castellana contempordnea (Goytisolo, 1980, p. 12-13).

Dessa consciéncia da riqueza do material literdrio oral e de sua permanéncia ao
longo da historiografia literdria espanhola é que surge Los pasos del cazador, livro em
que um autor cataldo escolhe escrever em castelhano (e isso ¢ decisivo, sem ddvida) e
revisitar, revalorizar a lirica de tipo popular, transformando-a em um jogo prazeroso,
conformado por versos longinquos e contemporineos, por um cacador em busca de
sua presa mais valiosa: a palavra capaz de conjugar o ontem e o hoje poéticos em uma

determinada geografia e cadéncia em seus pés métricos, como veremos.

2 Seguindo os passos do cacador

A partir dos passos do sujeito poético, que se relaciona com as pessoas das
cidadezinhas e que participa das festas locais, vai configurando-se o ritual da caca
como um jogo, no qual se deve entrar com “sus pasos contados”. Nesse ritual, a

mulher aparece como pega-chave desse jogo de simbolos ancestrais.
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Caza y amor son, por tanto, temas recurrentes en el texto y el poeta acude al am-
plio abanico de motivos temdticos y rituales de seduccién que le brinda la lirica de
tradicidn, oral o escrita, para recrear experiencias amatorias, reales o sonadas. Bajo la
advocaci6n de la cita de Gil Vicente que encabeza el libro — “La caza de amor/ es de
altanerfa:/ trabajos de dfa/ de noche dolor” —, el poeta se lanza en busca de la presa de
amor. Tanto es asi que Ramén Garcia Mateos se muestra convencido de que “el libro
pudo haberse titulado, si no connotase un exceso de presuncién por parte del autor
y, desde luego, en denominacién menos afortunada Los pasos del amador” (Cotoner
Cerdd, 2005, p. 1006).

J4 em seu titulo, o autor evoca o aspecto simbélico que, no decurso do can-
cioneiro tradicional, teve a caga. Nio por acaso, o poeta catalao nos lembra em seu
prélogo que desde as épocas primitivas o homem ¢é o cagador e a mulher prenda que
este espera cobrar (evidentemente estamos falando de uma determinada época e

COHtCXtO), portanto caga € amor sa0 temas recorrentes e que se entrelac;am na obra.

Tanto nos lances de amor como nos da caga o jogo é primordial. Mas, a
prenda a ser conquistada, gracas a uma série de subterfigios ¢ até mesmo de rituais,

¢ efémera, afinal, o cacador ¢ um ndémade, estd de passagem.

Nas constantes apari¢des da mulher formam-se nos versos da obra nicleos
semelhantes aos nicleos temdticos da lirica popular, como apontados anteriormen-
te. Veremos, em Los pasos del cazador, os temas da mulher morena (III, LI, LIV);
o da amante que se queixa da auséncia do amado (no livro sempre um cacador, jd
na can¢io popular serd o amigo, nao especificando sua funcio social); sua demora
e a espera insone; a mengao ao rio ou dos banhos no rio (VIII, XI) e os lugares aos
quais pretende levar sua amante (LXXIX). Mas, certamente, tanto na lirica popular
como na obra de Goytisolo, o lugar idéneo para o amor frequentemente estard nos

montes, nos bosques, um lugar afastado para este tipo de aventura.

Esmiucando esses nucleos temdticos observamos que, no tema da mulher
morena hd uma referéncia a raga (moura e cigana), traco da lirica tradicional. Nesta,
a jovem aceita sua cor, mas rejeita o apelido que julga depreciativo de moura. Esse
jogo de aceitacdo e de rejeigao estd mediado por um subterfiigio comum a tradigao

popular: o sol ou 0 ar como motivo para a cor da pele.

Aunque SOy morena,

blanca yo naci:
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guardando el ganado
la color perdi.

(De B.N.M., ms, 3915, fol. 320 In: Frenk, Margit, 2004, p.121)

No me llaméis “sega la herba”,
sino morena

Un amigo que yo habia

“sega la herba” me decia.

No me llaméis “sega la herba”,
sino morena.

(De Juan Vésquez, Recopilacién, II, 43 In: Frenk, Margit, 2004,
p.123-124)

Em seu livro, Goytisolo se ocupa desse tema de duas maneiras: em alguns
momentos, explicita o subterfigio da tradi¢ao popular para, a seguir, negi-lo. Em
outros versos, prefere uma maior proximidade dos motivos da lirica de tipo popular,

como podemos observar nos versos abaixo:

LIV

Porque tienes la piel negra
te dicen fea.

Y tt dando explicaciones
bonita fea.

Que asf te volviera el sol

y antes no lo eras.

Que tu naciste muy blanca
y el aire quema.

No te sigas disculpando
bonita fea.

Hay pueblos donde las diosas
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también son negras.
Mds que tu fea bonita
bonita y negra.

(Goytisolo, 1980, p. 88).

No poema, por um lado, o eu-lirico ironiza a incleméncia do sol e do ar,
apontando-a como uma desculpa esfarrapada e, por outro, rompe com a estética
que seria imposta posteriormente pelos poetas do século de ouro. Ao mencionar
em seus versos as deusas negras, o poema opera algo inconcebivel no imagindrio do
Século de Ouro, pois tudo o que se relacionava a negritude nos séculos XVI e XVII

era absolutamente menosprezado.

LI

Cazador: quiero que entiendas.
No me digas que soy mora
s6lo morena.

Uno al que yo bien queria
reina mora me decfa.

Contigo la historia es nueva.
Pero no me digas mora

s6lo morena.

(Goytisolo, 1980, p. 84)

No poema LI, Goytisolo desloca o uso do apelido considerado depreciativo
“sega la herba” e manuseia os conceitos de raga de modo a valorizé-los. Novamente,
refere-se & mulher como uma figura de poder, a “reina mora”, certamente bela por
sua cor e demais atributos. Mas, como nos versos da lirica popular, mantém o poema

no ambito da experiéncia amorosa.

Também na esfera da experiéncia amorosa insere-se a men¢ao ao rio, que na

lirica de tipo popular transmite a ideia de renovagao e fecundidade. J4 em Goytisolo,



118 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

se combinam, de maneira enfética, notas erdticas, pois a 4gua supde a possivel relagao

amorosa. E, em ambas as poéticas, o rio ¢ o lugar afastado, propicio para o amor.

Si te vas a banar, Juanilla,
Dime a cuiles bano vas.

(De Cancionero de Upsala niim. 31 In: Frenck, Margit, 2004, p.83)

A los bafios del amor
sola me iré,
y en ellos me bafaré.

(De Cancionero musical de Palacio, 149 In: Frenk, Margit, 2004, p.84)

Na lirica de tipo popular, os “banos de amor” sao motivo recorrente e seus
desdobramentos também:

El valor erético asociado al bafio perduré durante siglos, ya que, como se recordara,
Gonzalo de Correas al glosar el refrin “La ke del bafio viene, bien sabe lo ke kiere”,
fue suficientemente explicito al decir que lo que pretendia la mujer era precisamente

“xuntarse kon el varén” (Pifiero Ramirez, 1998, p.92).

No entanto, é certo que, na maioria das vezes, os versos medievais se preo-
cupavam em insinuar o rio como lugar favordvel ao encontro amoroso, no entanto,
Goytisolo explicita o erotismo e a concordancia da mulher, algo que nio era comum
na lirica popular, embora “los banos del amor” sejam a “expresidn traslaticia del placer
y la sensualidad” (Pifiero Ramirez, 1998, p.92).

J4 no plano formal, o autor catalao recupera a aliteragao propiciada pelo uso
das consoantes “b” e “r” das cang¢des populares. Mas, em sua composicio, ao utilizar
versos mais breves, o poeta catalao imprime um ritmo entrecortado, quase nervoso

4 s€u poema.

Nesse mesmo sentido, os poemas contemporaneos tragarao um caminho de
maior liberdade nas relacoes amorosas entre o cagador e as mulheres que encontra
por seu caminho, posto que nos defrontamos com nus femininos, cabelos soltos que

excitam o amado, preparando-o para a uniio.
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LXXIX
;Te vienes
al rfo?
Pues no sé
nadar.

No dije
nadar.
Sélo hablé
del rio.
Por ahi
empezaras:
vayamos
mi chico.

(Goytisolo, 1980, p.96)

Conjugando o tema do rio e a visao da natureza, pode-se dizer que Los pasos
del cazador atualizam a lirica de tipo popular, uma vez que, ao longo da obra, nota-se
que a paisagem rural se sobrepée a paisagem urbana e, andloga a essa lirica, revela-se
carregada de simbolismos. Portanto, tanto na lirica de tipo popular, como no volume
do poeta catalao, ndo estamos diante de uma mera paisagem, mas de espagos que sao
trabalhados a partir de determinados signos, que em Los pasos del cazador surgem

intensificados e dilatados em seu campo semantico.

Podemos estar casi seguros de que siempre que se mencione, digamos, una fuente, un
arroyo, o un rio o el mar, sus aguas estardn asociadas con la vida erética y la fecundidad
humanas, incluso cuando no se las mencione de manera expresa. Del mismo modo,
siempre que nos topamos con 4rboles, hierbas, flores, frutos, aves y otros animales,

podemos estar casi seguros de que funcionan como simbolos (Frenk, 1998, p.162)
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O bosque, normalmente localizado préximo ao rio, manifesta-se repleto de
conotagdes sexuais ¢ o meio urbano aparece como um lugar inapropriado para o

amor, como se adverte no villancico a seguir:

No me habléis, conde,
de amor en la calle,
catd que os dirdn male,
conde, la mi madre.
Manana iré, conde,

a lavar al rio,

allf me tenéis, conde,
a vuestro servicio.
Catd que os dirdn male,
conde, la mi madre.
No me habléis, conde,
de amor en la calle,
catd que os dirdn male,
conde, la mi madre.

(De Fuentallana, fol. 136 In: Frenk, Margit, 2004, p.83).

Nesse villancico se assinala uma hierarquia amorosa e social, embora o conde
receba um tratamento cerimonioso (“vosotros”) e pertenca a uma camada social
superior a do eu-lirico, que se deduz, seja uma camponesa, nio serd ele, mas sim ela
quem dard as coordenadas do encontro e do ambiente adequado para se falar de amor.
Também da voz feminina vem a adverténcia “catd’, que chama a atenco para o que

as mds linguas poderao dizer a sua mae, e para possiveis desavencas desnecessdrias.

LXXXI
No quieras hablarme

ahora aqui en la plaza:



121 | A lirica espanhola de tipo popular « Margareth Santos

luego van y cuentan
lios en mi casa.

Estaré manana

junto al Matachel

a eso de las doce

si me quieres ver.

Hay juncos y helechos
y césped tupido:
orillas alegres

de amor escondido.
:Qué como lo sé?
¢Qué puede importarte?
Me lo explicé todo

mi prima Isabel.

(Goytisolo, 1980, p. 115)

No poema de Goytisolo, absorve-se a métrica, a ambientagao em um espago
urbano — levemente modificado, passa-se de uma rua para uma praca — e a preocu-
pacido do eu-lirico pelos problemas que as mds linguas podem causar-lhe, como no
villancico medieval. No entanto, o poema contemporineo nio recupera as reiteragoes
anafdricas tao préprias da lirica popular e tampouco faz mengao a hierarquia social,
pois nivela a forma de tratamento por meio do “tuteo” presente nos versos. Opta por
lidar com o amor como um jogo persuasivo, que se fixa apenas em uma hierarquia

de saberes de amor, jocosamente modulada pelas explicacoes da prima Isabel.

Aqui, similar a0 poema da lirica popular, a camponesa d4 as coordenadas do
encontro, mas agora, elas vém envoltas em detalhes que manifestam fortes notas
eréticas. O lugar propicio ao amor continua sendo o rio, representado pelo Matachel,
mas a enumeracdo descritiva do poema desvela uma vegetacio densa, apropriada aos

atos de amor escondido.

E, assim, entre lances verbais, o jogo conformado por amor e caga se configura,

em Los pasos del cazador, como um jogo instigante, que tem como resultado final o
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poema como uma experiéncia estética e linguistica, como um conjunto de signos
repleto de significados e significantes resgatados e trabalhados de forma a combinar

a tradigao literdria com a poesia contemporinea, como diria Goytisolo:

Lo que yo realicé aquellos afios fue algo mucho mds profundo que el estudio de una
lengua a través de lecturas, ensayos criticos o lecciones magistrales. Hice un aprendi-
zaje a lo vivo, sobre el terreno y en directo (...)

A medida que iba ensayando diversos modos de expresién y profundizando en el cono-
cimiento del idioma, empecé a despojarme de mis raidos mundos poéticos, pues tal
ropaje me era innecesario en los nuevos dmbitos por los que transitaba. Me convenci
de que nunca se llega a dominar completamente un idioma, y de que resulta absurdo

pretender experimentar o innovar formalmente sobre el vacio (Goytisolo, 1980, p.15)

Nio trabalhar “sobre el vacio” é precisamente o que Goytisolo faz em sua
obra, ao adaptar 0s materiais populares a seus interesses poéticos. Portanto, trata-se
de uma aprendizagem formal, estética, ética e sentimental, preocupada pelo idioma

e consciente de suas distintas realizacoes:

(...) la experimentacién formal ha de ir precedida, en el caso de un aspirante a escri-
tor, y acompanada siempre, si se trata de un poeta o un novelista més hecho, de otro
modo de trabajo: la investigacién idiomdtica, el conocimiento de la lengua en la que
uno se expresa y de los diversos y variadisimos materiales que la componen. El poeta
debe conocer tales materiales para luego manejarlos y combinarlos, para poder experi-
mentar con ellos y, como ya dije, intentar conseguir un lenguaje propio (Goytisolo,
1980, p.14).

Nesse percurso experimental, o poeta barcelonés mistura em um mesmo poe-
ma elementos da lirica tradicional e da popular, aproveita estribilhos, com ou sem
variagao e recolhe ecos de versos ancestrais, restaurando os simbolos medievais das

cangdes populares e imprimindo-lhes novas cores e significados.

A todos os poemas ou fragmentos de versos da lirica de tipo tradicional ou de
tipo popular que utiliza ao longo de sua obra, o poeta agrega tragos de estilo, como
a repeti¢ao ou as formas métricas que toma de ambas as liricas: versos de arte me-
nor, versos curtos, mais dgeis. Retomando, revisitando, valorizando e reconhecendo

a permanéncia dessa poética na literatura espanhola contemporanea. Tragando seu
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caminho pelo “intrincado bosque” da criagio e da meméria, de onde se podem ouvir

os passos do cagador.
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“Una virgen guerrera’: ressonancias das
cantigas de Santa Maria del Puerto
em um poema de Rafael Alberti

Mayra Moreyra Carvalho

Introducao

A maneira de muitos textos que compéem o presente volume, este também
se dedica as Cantigas de Santa Maria compostas pelo Rei Afonso X. No entanto, se
detém em um grupo especifico delas, as pouco mais de vinte composi¢coes em louvor
a Maria consagradas a Santa Maria del Puerto’. Além de constituir o maior nimero
de cantigas dedicadas a uma Nossa Senhora e a seu santudrio na lirica afonsina, esse
conjunto poderia ser lido como “un capitulo especial de agradecimiento para la lealtad
de El Puerto”, defende Joseph T. Snow (1998-1999, p. 35), o que se comprovaria pela
sua aparigio como uma espécie de assinatura do Rei ao final cancioneiro. Segundo
o pesquisador estadunidense (1998-1999, p. 35-36), ¢ possivel afirmar o cardter
especial das Cantigas de Santa Maria del Puerto, doravante CSMP, apoiando-se em
trés fatores: a mengio especifica ao nome de uma cidade (o que ocorre em vinte e

uma oportunidades); o fato de serem variantes da forma lirica drabe-andaluza zejel?,

specialistas nas Cantigas de Santa Maria divergem sobre a quantidade exata de composicoes
' Especialist Cantigas de Santa Maria diverg, bre a quantidad ta d posig

dedicadas a Santa Maria del Puerto, oscilando entre vinte e quatro (O’Callaghan, 1998; Snow,
1998-1999), e vinte e cinco cantigas (Montoya Martinez, 1998-1999).

Segundo o alentado estudo de Menéndez Pidal (1938, p. 337-343), o zéjel, forma poética surgida

na Andaluzia sob dominio mugulmano no século IX, ¢, primeiramente, “una estrofa tristica con
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pois todas se iniciam com um estribilho de dois versos rimados; e a presen¢a de um

“eu” autobiogrifico nos catorze poemas escritos em primeira pessoa.

Além dessas peculiaridades, as CSMP guardam a especificidade de narrar
alguns acontecimentos contemporineos a Afonso X, dentre os quais a fundaco de
uma cidade e a constru¢io do seu templo entre 1260 e 1268, este que havia sido
uma antiga mesquita e foi posteriormente denominado Castillo de San Marcos. Como
descreve Jestis Montoya Martinez (1998-1999), essa vintena de cantigas se caracteriza
pela imediatez dos acontecimentos, aquela altura recentes e cotidianos e elevados a

condigao de milagres. Nas palavras do autor:

[...] los sucesos que se narran en ellas son hechos contempordneos al autor, asf como la
propia advocacién, que surge, [...], al calor de ciertos hechos histéricos en ellas men-
cionados, lo que las distingue de las cantigas referidas a otros santuarios [...]. Podemos
decir que las cantigas de Santa Marfa de El Puerto nos ofrecen la ventaja de situar
y datar algunos de los hechos narrados, y de este modo apreciar como esta litera-
tura hagiogréfica y panegirica se va produciendo con gran inmediatez a lo sucedido,
elevando a categorfa de “milagro” acontecimientos cotidianos. (Montoya Martinez,

1998-1999, p. 118)

A Santa Maria del Puerto, também denominada Nuestra Sesiora del Puerto ou
Virgen de los Milagros, se converteu desde aquele momento na padroeira da cidade de
El Puerto de Santa Maria, a qual ela dd o nome efetivamente. Antes da Reconquis-
ta, acredita-se que a localidade se chamava Alqanate, como estd referido na cantiga
afonsina 328, na qual se conta como o nome teria sido alterado por obra de Santa
Maria. Essa cidade litorAnea se localiza ao Sul da Espanha, na Andaluzia, e é também

a cidade-natal de um importante poeta espanhol do século XX, Rafael Alberti.

A titulo de breve apresentacio, vale saber que Rafael Alberti nasce em 1902
em El Puerto de Santa Marfa, desponta no cendrio poético espanhol em meados

da década de 20, ao lado de Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda, Pedro Salinas,

estribillo”, mas ressalva “Pero el zéjel no es tampoco un simple tristico con estribillo: al tristico
sigue un verso con rima igual al estribillo que sirve para introducir éste. Se trata pues de un forma
compleja [...]”. Esclarece ainda que “El zéjel no es [...] una combinacién de rimas adscrita a un
verso [...]; es una estructura estréfica de la cancién fundada solo en las rimas, no en el metro [...].

Trata-se de uma forma que promoveu a renovagio da poesia drabe cldssica (Sleiman, 2000, p. 19).
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Dédmaso Alonso, enfim, a ndmina de poetas que se convencionou designar como
“Generacién del 27”. Mais tarde, Alberti se engaja na luta antifascista durante a
Guerra Civil Espanhola, ao lado da Maria Teresa Ledn, também escritora, que serd sua
companheira de vida. Em virtude da derrota republicana e da consequente ditadura
franquista, ambos partem para o exilio, passando pela Franca, Argentina e Uruguai,
onde permanecem por 23 anos, para entdo partirem para Roma e s6 retornarem a
Espanha em 1977, depois da morte de Franco. Alberti passard os tltimos anos da vida
justamente em El Puerto de Santa Maria, onde morre em 1999. Portanto, trata-se
de um poeta longevo e prolifico, cuja biografia se confunde com eventos histéricos

marcantes do século XX.

Considerando a coincidéncia geogréfica compartilhada pelo poeta com o
conjunto das cantigas afonsinas, busco investigar neste texto se as composigbes ma-
rianas do Rei Sdbio aparecem na poesia de Rafael Alberti e como isso ocorre. Meu
intuito é compreender como Alberti se relaciona com a heranga afonsina que funda,
em grande medida, a sua cidade-natal. Para tanto, recorrerei a alguns de seus escritos
em prosa ¢ a um poema intitulado “La Virgen de los Milagros”.

1 Rafael Alberti e as cantigas afonsinas: entre a meméria e a poesia

A relagio de Alberti com as cantigas de Santa Maria de Afonso X se constrdi
em trés Ambitos: o que podemos denominar afetivo, que tem um vinculo com a in-
fancia do poeta vivida em El Puerto de Santa Maria e a memoria desse tempo; outro

como leitor do cancioneiro ibérico, e um terceiro como poeta.

Como memdria afetiva, o universo referenciado nas cantigas serd em parte
reconstituido na autobiografia albertiana, La arboleda perdida, em cujos primeiros
livros descobrimos que as cantigas ibéricas habitam o “arsenal” de infincia do poeta,
termo com o qual ele denomina Céddiz’, justamente a baia onde se localiza El Puerto

de Santa Maria. Esse arsenal da infincia é composto por um misto de cangoes po-

3 Alberti o faz no poema “Cddiz, suefio de mi infancia”, do livro Ora maritima, publicado em 1953 na

Argentina e dedicado aos trés mil anos da cidade de C4diz. Na quarta estrofe, se 1&: “Yo te miraba,
oh C4diz, bahia de los mitos,/arsenal de mi infancia, murallas combatidas,/salvas de los cafiones
al recibir los barcos,/verdes relampagueos de tu faro en mis playas,/sin saber que Moloch, el igneo

dios carnivoro,/devorador de esclavos, ardié un tiempo en tus piedras” (Alberti, 1999, p. 274).
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pulares andaluzas, de personagens do povo e de ritos religiosos que impregnam de
poesia a percepgio do menino que se tornaria poeta. Na autobiografia, ele se lembra
de fragmentos de cantigas ouvidas na infincia, as quais afirma que sempre ficariam
ressoando em seus ouvidos, abrindo-os para o elemento popular andaluz que mais
tarde perpassaria toda sua produgdo. De tantas composigoes populares, recorda, em
especial, as “coplas y romances del sur” (Alberti, 2009, p. 18), transmitidos pela mae,
os vilancicos de Natal e todo o imagindrio dessa data, que passou a ocupar, declara,
“grandes y vagas zonas de mi suefno infantil” (Alberti, 2009, p. 22). Desse universo,
0 poeta recupera, sobretudo, os presépios e a participagio em suas montagens, des-

tacando a “cdlida e intima atmosfera poética” (Alberti, 2009, p. 22) que suscitavam.

Desse modo, observa-se que o rito religioso se conforma como o primeiro
espago de representagio e de imaginagio para Alberti; e é nesse sentido que a religido
aparecerd episodicamente em sua poesia, jd que ele repudia a dimensio religiosa como
obrigacio, a que ele chama “catolicismo loco y exageraciones beatas” (Alberti, 2009,
p. 46), lembrando que a educagio religiosa era a maior preocupagio da sua familia,
extremamente tradicional e conservadora. Assim, embora a contragosto, a religiosidade
permeou toda sua infincia, passada em colégio jesuita, desde os relatos do tio Vicente,
“tan noble figura y espiritu tan loco” (Alberti, 2009, p. 23), que tributava a Virgen de
los Milagros ter se salvado em uma viagem a Polonia; até a procissio de bébados — El
Puerto de Santa Maria é um importante centro produtor de vinhos — & cimara da
Nuestra Seriora de los Milagros “para rezarle una devota Salve arrodillados y sollozar,
llena el alma de remordimientos” (Alberti, 2009, p. 49). Do apreco pela meméria
oral de cantigas andaluzas, certa onipresenca da religiosidade entre a obrigacio, a

imaginagio e a fantasia, de tudo isso se compée o “arsenal” da infincia de Alberti.

Jé como leitor, no inicio da década de 1920, o jovem Alberti mergulha nos
cancioneiros ibéricos em Madri pelas maos do recente amigo Ddmaso Alonso. Desse
periodo, destaca o conhecimento de Gil Vicente e de seu modo de apreender as can-
¢oes medievais, o qual seguird inspirando o poeta durante toda sua trajetéria (Alberti,
2009, p. 129). A esse seu interesse pelos cancioneiros medievais, o poeta retornard
em uma conferéncia de 1932, intitulada “La poesia popular en la lirica espafiola
contempordnea’, em que discute como a poesia castelhana sofreu o contdgio lirico
dos trovadores provencais, da poesia drabe-andaluza e dos poetas galego-portugueses.

Nesse universo, julgard necessdrio fazer referéncia as cantigas afonsinas, explicando
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que “Lalengua culta de esta época es el gallego. En ella, el rey Alfonso el sabio entona

sus cantigas en honor a la Virgen” (Alberti, 2000, p. 79).

As cantigas afonsinas voltardo a ser lembradas muitos anos mais tarde, em 16
de setembro 1991, na coluna que Alberti escrevia para o jornal £/ Pais. Ao recontar a
passagem da procissao da Virgen de los Milagros, que acontece em El Puerto de Santa
Maria a cada 08 de setembro, o poeta o faz nos seguintes termos: “La Virgen con
su luminoso manto tejido con las torres almenadas y el leén rampante dibujados en
la capa de Alfonso X el Sabio, tomados de las devotas Cantigas, pased por las calles
portuenses durante la procesién” (Alberti, 2009, p.726). Note-se como, para o poeta,
alembranca da passagem da imagem da Virgem pelas ruas nio se separa da referéncia
as cantigas de Afonso X, justamente porque os versos abrigam o mito de fundagao de
sua cidade. Esse mito se refaz no préprio manto da Virgem, que ostenta os simbolos
da torre e da capa do Rei, recontando a apari¢io de Nuestra Seriora de los Milagros

para Afonso X sobre a muralha do castelo de Sao Marcos em 1264.

Nio por acaso, ¢ justamente a esse episédio fundacional que Alberti retorna
ao pintar o quadro que hoje pode ser visto na Casa Museu de Federico Garcia Lorca,
na Huerta de San Vicente, em Granada. Em artigo também publicado no £/ Pais, em
18 de agosto de 1986, o poeta se refere a uma obra que havia pintado e oferecido a
Lorca poucos meses depois de té-lo conhecido. Segundo essa primeira lembranga, a
pintura se intitulava Aparicidn de Nuestra Seniora del Amor Hermoso al poeta Federico
Garcia Lorca (Alberti, 2009, p. 525) e teria se perdido. Anos depois, no entanto,
Alberti esteve em Granada e viu o referido quadro exposto, o que o levou a uma

versdo um pouco distinta:

Visité también Fuente Vaqueros y la Huerta de San Vicente, la casa de verano del
poeta, donde vi el cuadro Aparicion de la Virgen de los Milagros al rey Alfonso el Sabio,
una pequena obra que regalé a Federico y que me encargé el dia que lo conoci en la

Residencia de Estudiantes (Alberti, 2009, p. 686-687).

A despeito das imprecisdes da memoria, na pintura que hoje se exibe na
Huerta de San Vicente, intitulada Estampa del sur, pode-se ler a dedicatéria de Rafael
Alberti: “A Federico Garcia Lorca esta estampa del sur en la inauguracion de nuestra

amistad”. Reproduzo-a a seguir:
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Figura 1: Estampa del sur. Rafael Alberti. Huerta de San Vicente — Casa-Museo Federico Garcia Lorca — Granada.
Fonte: <http://www.huertadesanvicente.com/obras.php>

O quadro de Alberti oferecido a Lorca dialoga com a cléssica iconografia da
Virgen de los Milagros, a qual pode ser vista, por exemplo, no brasio da cidade de
El Puerto de Santa Maria, em seus edificios ptblicos e religiosos e em fachadas de
residéncias. Tal representagio ¢ reiterada, por exemplo, em duas pinturas que hoje
formam o acervo do Museu Municipal de El Puerto de Santa Maria: La aparicion de
la Virgen de los Milagros, obra andnima que se acredita ter sido pintada em 1804; e
Aparicion de la Virgen de los Milagros ante Alfonso X El sabio, elaborada por Manuel
Cea por volta da década de 1940. Ambas as pinturas foram escolhidas como a peca
do més, em setembro de 2013 e 2020, respectivamente?, durante as festividades da

padroeira da cidade:

Detalhes do quadro de 1804 podem ser apreciados na breve noticia sobre o acontecimento veiculada

no canal de televisao local: <https://andaluciainformacion.es/andalucia/336391/un-cuadro-de-la-

-patrona-pieza-del-mes-en-el-museo-municipal/> Sobre a pintura de Manuel Cea, encontram-se

informag6es em: <https://www.elpuertodesantamaria.es/uploads/2021/ele 19585 Pieza-mes-Sep-

tiembre21.pdf>. Exemplos da iconografia da Virgen de los Milagros podem ser consultados em:

<https://www.gentedelpuerto.com/milagros/>.


http://www.huertadesanvicente.com/obras.php
https://andaluciainformacion.es/andalucia/336391/un-cuadro-de-la-patrona-pieza-del-mes-en-el-museo-municipal/
https://andaluciainformacion.es/andalucia/336391/un-cuadro-de-la-patrona-pieza-del-mes-en-el-museo-municipal/
https://www.elpuertodesantamaria.es/uploads/2021/ele_19585_Pieza-mes-Septiembre21.pdf
https://www.elpuertodesantamaria.es/uploads/2021/ele_19585_Pieza-mes-Septiembre21.pdf
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Figura 2: La aparicién de la Virgen de los Milagros. Anénimo. Oleo sobre tela. 1804. Museo Municipal El Puerto

de Santa Maria. Fonte: <https://www.guiadecadiz.com/es/agenda/septiembre/2013/pieza-del-mes-septiembre-en-
museo-municipal-puerto>

Figura 3: Aparicion de la Virgen de los Milagros ante Alfonso X El sabio. Manuel Cea. Oleo sobre tela. Circa 1940. Museo

Municipal El Puerto de Santa Maria. Fonte: <https://www.clpuertodesantamaria.es/uploads/2021/ele 19585 Pieza-
mes-Septiembre21.pdf >


https://www.guiadecadiz.com/es/agenda/septiembre/2013/pieza-del-mes-septiembre-en-museo-municipal-puerto
https://www.guiadecadiz.com/es/agenda/septiembre/2013/pieza-del-mes-septiembre-en-museo-municipal-puerto
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Em comparagio a solenidade observada em ambas as representagoes, Alberti
pinta sua Estampa del sur com tragos infantis, escolhendo como perspectiva seu “ar-
senal” de infincia. Com efeito, dele parecem proceder as cores, formas e disposi¢ao
dos elementos em seu quadro. A narrativa mitica fundacional da cidade, que lhe terd
chegado primeiro aos ouvidos em algum 8 de setembro ou na escola jesuita, perde a
solidez bem destacada das muralhas do Castelo de San Marcos e a pompa das vestes
e adornos tanto da Virgem como de Afonso X. O Rei, representado com altivez na
iconografia padrio, dd lugar no quadro albertiano a uma figura cuja expressio se
delineia entre a surpresa e o susto. Quanto a Virgem, apresenta-se pequenina, simples,
iluminada apenas pelo amarelo forte da tinica que veste. A atmosfera celestial, em
que sua imagem ¢ guarnecida por anjos, converte-se sob o pincel de Alberti no mar,
no céu e na vegetacio de palmeiras de El Puerto. A Virgem ainda permanece no alto,
sobre o castelo e as nuvens, mas sua imagem é menos de poder e mais de proximidade
e familiaridade, presididas pelo olhar infantil que parece guiar as linhas e pinceladas
sobre a tela. Assumindo a perspectiva da crianga, o pintor situa a entidade a bordo
de um simples barco, envolta por bandeirolas que lembram a devogao popular tra-
duzida em festejos. Esses elementos se entrelagam para emoldurar simbolicamente
o lugar central e superior que a Virgen de los milagros ocupa no quadro de Alberti e

em toda a paisagem.

2 O poema de Alberti a Virgen de los Milagros

A relagao polémica, mas ao mesmo tempo amorosa, de Alberti com o imagi-
ndrio tradicional que constitui a histéria e a meméria de El Puerto de Santa Maria
desde a fundagio da cidade por Afonso X em 1281, e perenizado nas cantigas con-
sagradas a Nuestra Seiiora del Puerto, também vai pautar a apari¢ao da padroeira em
seus versos. Antes de passar a leitura do poema “La Virgen de los Milagros”, convém

sublinhar alguns tragos das cantigas afonsinas que ressoarao na composicio de Alberti.

Voltamos a atengio primeiramente ao aspecto geogrifico que perpassa as

cantigas do rei sdbio, pois elas tendem a reiterar com certa insisténcia a localiza¢ao
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de El Puerto de Santa Maria. Isso acontece, por exemplo, na composi¢ao 328 em
cujas estrofes se faz questdo de explicitar a situagao da cidade: préxima ao rio Gua-
dalquivir, localizada na desembocadura do rio Guadalete, entre o Mar Mediterrineo
e 0 “Grande Mar”, o Oceano Atlantico. Junto a esse empenho geogréfico, a descri¢ao
compreende ainda as vantagens de tal localizacio, pois dd acesso a “muitos logares”,

comporta grandes embarcagoes e é banhada por um rio nobre e outro de grande brio:

Ca este logar ¢ posto
ontr'ambos e dous os mares
o Grand’ e o que a terra
parte per muitos logares,
que chaman Mediterraneo;
des { ambos e dous pares
saiuntan y co dous rios,

per que és o log’ onrrado.
Sabor 4 Santa Maria,...

Guadalquivir é uu deles,
que éste mui nobre rio

en que entran muitas aguas
e per que ve gran naviu;

o outro ¢ Guadalete,

que corre de mui gran briu;
e en cada uu daquestes

4 muito boo pescado.

(In: Montoya Martinez, 1998-1999, p. 141)

> Cito as passagens das CSMP a partir do estudo de Jestis Montoya Martinez (1998-1999) “Cancio-

nero de Santa Marfa de El Puerto - Edicién, Traduccién y Notas”.
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Nio por acaso, justamente essas estrofes sao analisadas pela pesquisadora
Renata Vereza em sua discussdo sobre os conflitos nas regides fronteiricas ao Sul da

Espanha no século XIII:

Em uma sé cantiga estdo presentes muitos elementos que caracterizam esse espago
de fronteira. [...] A conquista de locais estratégicos dentro do esfor¢o guerreiro, que
pudessem servir de ponta de lanca para outras conquistas e garantissem o controle
geopolitico da regido, por isso pontuar a localizacio privilegiada do Porto, tanto em
relacdo ao Mediterrineo e ao Oceano, quanto em relagio ao controle da foz do Gua-
dalquivir e do Guadalete. (Vereza, 2016, p. 59)

O enfoque geogrifico também ¢ privilegiado na narragio dos milagres opera-
dos pela Virgem, pois insiste-se em contar o itinerdrio dos personagens envolvidos,
que invariavelmente partem de Sevilha ou de Jerez em diregao a El Puerto de Santa
Maria. A opgdo por esse mapeamento vai desenhando uma geografia da presenca
crista no sul da Espanha e demarcando um territério de influéncia politico-religiosa

fundamental para as disputas travadas naquele momento.

Na esteira dessas disputas, compreende-se o desejo do Rei Afonso de povoar
aquelas terras recém conquistadas a fim de garantir sua possessao e fazer da vila uma
grande cidade (O’ Callaghan, 1998, p. 172), projeto que envolvia incentivar a vinda
de grandes e ricos comerciantes. Como se 1¢ na cantiga 379, uma das ameagas ao
plano do rei, no entanto, eram os corsdrios prontos a saquear os barcos que aporta-
riam na cidade. Segundo os versos, a Unica for¢a capaz de deter esses inimigos foi a
prépria Virgen de los Milagros, cujo dominio sobre as dguas foi capaz de gerar uma
tempestade que encurralou os corsdrios, obrigou-os a retornar a Sevilha e devolver

a0 Rei tudo o que haviam usurpado:

Todos quanto-los oyron
aa Virgen gloriosa,

que faz ataes miragres
come Senor poderosa,
Madre do Rey justiceyro.
Ca, pero que piadosa
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é, non quer que mal receba
per ren os seus pobladores

(In: Montoya Martinez, 1998-1999, p. 194)

Dessa maneira, a Virgem se ergue como senhora da regido portudria e prote-
tora de todos os que ali chegam desde que venham para cumprir o projeto do Rei
Afonso. A narragio de sua agao milagreira no decorrer dos versos confunde-se com as
benfeitorias afonsinas e garantem legitimidade ao poder real, uma vez que se sugere
um harmoénico alinhamento entre os planos de Afonso e as obras da Virgem. Na
cantiga 385, por exemplo, a0 mesmo tempo que se sublinha como a regido conta
com a protecio especial da Virgem, lembra-se que a localizacio ¢ privilegiada para
combater tanto os mouros espanhdis como os africanos. A senhora das dguas marinhas
e fluviais conta, assim, com a crescente devogao de todos que ali aportam, certos de
que ela agird para assisti-los, e é nesse contexto que o Rei ordena a construgio da

igreja-fortaleza de Santa Maria del Puerto:

Ali el Rey Don Afonso
de Leon e de Castela

fez fazer hua egreia

muit’ aposta e mui bela,
que deu a Santa Marfa
por casa e por capela,

em que dela foss’ 0 nome
de muitas gentes loado.

(In: Montoya Martinez, 1998-1999, p. 220)

Vale observar que o déitico “Ali” que inicia essa estrofe da cantiga 398-399
refere-se a localizagdo privilegiada de El Puerto de Santa Maria descrita nos versos
anteriores: préxima a Jerez, entre o Mar Mediterrineo e o Oceano Atlantico, como
j& mencionamos, demonstrando mais uma vez a permeabilidade entre as dimensées

religiosas, politicas e econdmicas implicadas nas cantigas afonsinas.
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O processo de constru¢ao da igreja se encontra em varias composigoes desse
conjunto. Nao se trata de um privilégio dessa vintena de cantigas, pois relatos de
construgoes de templos desse tipo estao em todo o cancioneiro mariano de Afonso
X. No entanto, nas CSMP hd um destaque especial para a narragio dos aconteci-
mentos ocorridos durante a construcio, os quais jé constituem os primeiros milagres
da Virgem. Por exemplo, frente a dificuldade de seus devotos, ela ¢ capaz de fazer
vir pelo rio as madeiras e pedras necessdrias para erguer sua igreja, como se narra
nas cantigas 356 ¢ 358. O préprio processo de construgio do templo é motivo de
exaltagio (Montoya Martinez, 1998-199, p. 105-107), a fim de deixar clara tanto
a possessao do territério quanto a almejada expansio das fronteiras maritimas. Esse
breve olhar sobre as CSMP permite vislumbrar como a arquitetura lirico-musical
dos versos sustenta uma trama em que se entrecruzam elementos histéricos, politi-
cos, religiosos e econdmicos, constituindo o que Aline Dias da Silveira, ao tratar de
outro texto do scriptorium afonsino, denomina “vértice histérico”, expressao com a
qual ela designa “essa tessitura manifesta através da linguagem da fonte” [...], pois
conflui a equacdo de experiéncia de tempo, espago e sociedade” (Silveira, 2019, p.
609). Para Silveira (2019, p. 610), “a metdfora do vértice sugere um espago-tempo
em movimento, em contraponto a imagem de camadas ou estruturas, ¢ aponta para a
interconectividade e fluidez dos fendmenos de historicidade”. De modo condensado,
Rafael Alberti encara e torna presentes essas convergéncias em seu poema “La Virgen

de los Milagros”, que figura em Marinero en tierra, de 1924:

La Virgen de los Milagros

(procesién)

La Virgen de los Milagros
es la patrona del Puerto.
Para el ocho de setiembre,

se asoma al balcén del rio.

Las aguas del Guadalete,

sofando, van de verbena.
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San Alejandro, alto puente,

biznaga de farolillos.

La Virgen de los Milagros
era una Virgen guerrera.
Bajé del cielo a la frente

coronada de un castillo.

— La playa azul del Adlantico
es un clavel negro y frio.

El faro verde de Cadiz

le raya de anil la arena. X

La Virgen de los milagros
no baja nunca a las playas.
San Fernando manda al Puerto

una lancha cafonera.

(Alberti, 2003, p. 177)

A principio, observemos os campos semanticos mobilizados no poema: o
religioso ou sagrado; o guerreiro; o geografico; o aqudtico; e o popular, encarnado
nos signos festivos. Em cada um dos versos octossilabos — lembrando que esta ¢ a
medida mais comum do verso popular em lingua espanhola, as palavras desses dis-
tintos campos semanticos ativam o lastro histérico latente sob a aparéncia declarativa
e direta das sentengas, revolvendo as memérias militar, politica, religiosa e comercial

presentes, como vimos, nas cantigas afonsinas dedicadas a Santa Maria del Puerto.

A forma enxuta do poema reforga o vinculo entre as diferentes implicagoes das
CSMP, costurando também diferentes temporalidades histéricas através da sobrepo-

sicao de elementos diversos em cada distico que compde as quadras.

Por exemplo, nos versos “San Alejandro, alto puente/ biznaga de farolillos”,

hd a referéncia a uma ponte importante de El Puerto de Santa Maria, por haver
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conectado a cidade por terra ao entorno a partir de 1779 e permitir o escoamento
de sua produgao de vinhos, o que reitera, em chave moderna, a posi¢io comercial
estratégica da cidade j4 presente nas cantigas de Afonso X. Mas, a0 mesmo tempo, a
ponte aparece decorada para os festejos da padroeira, com ramalhetes e enfeites feitos
de papel celofane (biznaga de farolillos) préprios das festas populares (verbena), o que
sublinha a devogao do povo @ Maria, o mesmo povo que protagoniza a maioria dos

milagres relatados nas cantigas.

Com a mencio ao rio Guadalete, ao Atlantico, a C4diz e a San Fernando —
cidades vizinhas a El Puerto, Alberti recompoe ainda o elemento geogréfico, trazendo
a0 poema também as edificages que marcam a posi¢ao da cidade como ponto de
defesa estratégico. Desse modo, sao mencionados o castelo, o farol, a ponte, e, no
caso de San Fernando de onde parte a “lancha cafionera” da ultima estrofe, a base
da marinha espanhola, existente desde o século XVIII e que teve importante papel
militar em episédios decisivos da histéria, como a Batalha de Trafalgar entre Reino

Unido e Franga durante a invasao francesa a Espanha em 1805.

As passagens mais informativas como “La virgen de los milagros es la patrona
del puerto” ou “La virgen de los milagros era una virgen guerrera”, Alberti articula
a aparicdo de elementos quase mdgicos de uma paisagem animada pela passagem da
Virgem. Isso ocorre, por exemplo, com as dguas do rio Guadalete que, sonhando,
saem para festejar, ou com a referéncia a apari¢io da Virgem nas torres do castelo de
Sao Marcos. No entanto, em nenhum momento, menciona-se o nome de Afonso X,
pois a protagonista do poema ¢é a Virgen de los Milagros. Sua onipresenca se constrdi
desde o titulo e ao longo dos versos através da andfora que a repée no inicio de trés
estrofes. Enquanto ela atua, “se asoma” e “baja del cielo”, Afonso X é uma presenca
nao verbalizada, que parece estar pressuposto, pois o poema atualiza um gesto se-

melhante ao que fizera o rei sabio: é também uma composi¢ao dedicada a Virgem.

Por outro lado, ao contrdrio das cantigas, no poema de Alberti nao hd presen-
cas humanas de fato, apenas alusoes. Na sequéncia de cinco quadras que compoem
a “procissdo” (como indica o subtitulo do poema) e emulam o ritmo cadenciado da
marcha religiosa pelas ruas da cidade, as estrofes impares tém como sujeito a Virgem
e enunciam seus atributos, enquanto as pares sio protagonizadas por elementos da
natureza e da paisagem. Todavia, se a segunda estrofe pinta a imagem animada e
decorada da cidade, que se mescla aos signos de devogao popular, a pendltima parece

estranha ao andamento do poema:
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— La playa azul del Adlantico
es un clavel negro y frio.

El faro verde de Cédiz

le raya de anil la arena. X

(Alberti, 2003, p. 177)

Essa quadra aparece entre travessdes, como se anunciasse uma suspensio ou
um aparte. Com efeito, trata-se da quadra mais metaférica do poema, em que o poeta
converte o Atlantico em praia, aproximando o movimento das ondas as ondula¢oes
da flor do cravo. Em seguida, desenha na areia, portanto, no préprio Atantico antes

transformado em praia, o rastro verde de um farol sobre o azul quase infinito.

A imagem, por um lado, insere-se em um momento da poesia espanhola no
qual se buscava explorar, pela metdfora, a criagao de universos autbnomos e associacoes
surpreendentes, e se travavam discussoes em torno de expressoes como “poesia pura”
ou “arte desumanizada’, segundo a formulagao de Ortega y Gasset. Em seu estudo
Literaturas europeas de vanguardia, de 1925, o critico Guillermo de Torre (1925, p. 59)
explica que a poesia dos primeiros anos da década de 1920 aspirava “a la captura de
sus mds puros e imperecederos elementos — la imagen, la metdfora — y a la supresion
de cualidades ajenas o parasitarias — la anecdota, el tema narrativo [...]”. A primazia
concedida & metéfora na construgio da imagem pretendia “perforar audazmente una
nueva dimensién de la realidad captando analogias remotas y paralelismos insospe-
chados”, primando sempre pela sugestao em detrimento da demonstra¢io de um
sentido, o que exigia do leitor um “movimiento intelectual” (Torre, 1925, p. 300).
Tal movimento se cultivava no marco das vanguardas histéricas, em cujo horizonte
estava a desautomatizacio da percep¢do, o “choque”, como entende Peter Burger
(1993, p. 131), visando que “o receptor, privado do sentido, se interrogue sobre a
sua particular préxis vital e se coloque a necessidade de transformd-la”, aspecto em

que residiria seu sentido politico.

Na constru¢io imagética de Alberti, a ideia de um Atlantico convertido em
praia sugere a expansdo da drea de dominio cristao, o que de fato, como vimos, era
parte do projeto politico de Afonso X. A imagem enigmdtica desvelaria assim seus

meandros histéricos.
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Bajé del cielo a la frente

coronada de un castillo.

— La playa azul del Atldntico
es un clavel negro y frio.

El faro verde de Cadiz

le raya de anil la arena. X

La Virgen de los milagros
no baja nunca a las playas.
San Fernando manda al Puerto

una lancha canonera.

(Alberti, 2003, p. 177)

Se a “Virgen de los Milagros” da terceira estrofe baixara do céu, remontando a
cena mitica de sua apari¢ao a Afonso X no Castelo de San Marcos, nos versos finais
do poema, afirma-se que ela nao baixa nunca as praias: “La Virgen de los milagros/no
baja nunca a las playas”. Em contrapartida, o que acontece, na verdade, é que embar-
cagoes de guerra sdo enviadas a El Puerto a partir da base militar de San Fernando:
“San Fernando manda al Puerto/una lancha cafionera”. Dessa maneira, a apropriagio
da Virgem para fins guerreiros fica no passado, e o préprio poema salvaguarda esse
lugar conjugando o verbo “ser” no pretérito, “era una virgem guerrera”. No presente,
ela se mostra e segue sendo motivo de devogao e festa, a “verbena”, mas os comandos

de guerra sdo obras humanas.

Desse modo, o breve poema tem dois movimentos: a0 mesmo tempo que
sua forma condensada expressa a sobreposi¢ao de implicacoes e temporalidades que
enredam a cidade e a sua Virgem desde as cantigas afonsinas, também sabe olhar
separadamente para o que, na sua contemporaneidade, ¢ o rito popular de fé e a obra
politica e militar dos homens.

Na sua relagio com o legado de Afonso X, Alberti compée um poema que
incita o leitor. A primeira vista, as quadras octossilabas geram a expectativa de rimas

ao final dos versos pares, como ocorreria na forma romance ou em quadras popula-
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res. Ao criar tal estrutura, o poeta gera uma relacio entre o conhecido e o estranho.
Nessa esteira, comega reiterando o que todos sabem, que a “Virgen de los Milagros ¢
a padroeira de El Puerto, mas termina dizendo que ela nunca baixa as praias. Pontua
seus versos em espanhol com palavras de origem drabe, como quem lembra que as
Cantigas de Santa Maria seguiam a forma do zejel andaluz (Sleiman, 2000, p. 37,
Menéndez Pidal, 1938, p. 366), e foram compostas para a populacio bilingue da
Andaluzia, como observa Ramén Menédez Pidal (1938, p. 339). Atualiza o gesto do

rei sabio sem menciond-lo nominalmente.

Talvez assim, entre o saber e 0 ndo-saber, Rafael Alberti situe seu convite para
ler a arquitetura das Cantigas de Santa Maria del Puerto e a maneira ardilosa como

elas urdiram com politica e criagio poética o imagindrio de sua cidade-natal.
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Os cancioneiros da Biblioteca Oliveira Lima:
uma recep¢ao brasileira da poesia trovadoresca

Ricardo Souza de Carvalho

Uma biblioteca luso-brasileira nos Estados Unidos

A partir do século XIX, a lirica medieval galego-portuguesa despertou o inte-
resse de diletantes e estudiosos que transcreveram dos cédices parcelas dessa produgao
para serem publicadas em livros. Entre os muitos nio portugueses dedicados a esse
trabalho, avultam dois brasileiros: Caetano Lopes de Moura e Francisco Adolfo de
Varnhagen. Com o passar dos anos, os exemplares desses cancioneiros — contestados
por novas publicacdes que se apresentavam como mais extensas e criteriosas — tor-
navam-se escassos, ¢ até mesmo raros. Sob esse aspecto, surge mais um agente que
possibilita o rastreamento de uma primeira recep¢ao brasileira da poesia trovadoresca,
entre o século XIX e o inicio do XX, o historiador e diplomata Oliveira Lima, quem
colecionou tais livros em meio a sua biblioteca de cerca de 40.000 volumes. Além
disso, os compiladores e o colecionador podem ser aproximados pelas trajetdrias em

grande parte vividas no exterior, mas com interesses e realizacoes voltadas ao pais natal.

Embora Oliveira Lima tivesse constituido uma das mais numerosas e valiosas
bibliotecas entre os seus conterraneos, o fato ¢ que ela nunca esteve no Brasil. Nas-
cido em Recife em 1867, ele mudou-se com a familia aos 5 anos para Lisboa, onde
recebeu sua formagao e permaneceu até 1892. Nesse periodo, ele iniciou a colegao,
na qual jd se destacava um nucleo luso-brasileiro de livros contemporaneos e antigos,
fomentado pela convergéncia entre os dois paises na prépria vida e no trabalho de

historiador, a exemplo de sua obra principal, Dom jodo VI no Brasil (1908). A carreira
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diplomadtica que o obrigou a se deslocar entre trés continentes — América, Europa e
Asia — dificultava o transporte de uma biblioteca que aumentava exponencialmente.
Por isso, veio a decisao, no inicio do século XX, de abrigar a maior parte dos livros
em Londres, onde desejava permanecer definitivamente apds alcangar o posto de

Ministro Plenipotencidrio, o que nunca ocorreu até sua aposentadoria em 1913.

Contudo, diante das noticias vindas do Brasil de desmantelamento ou con-
servagdo precdria de bibliotecas particulares com a morte dos proprietdrios, Oliveira
Lima preocupava-se com o destino do seu acervo. Desde cedo, desejava que os seus
livros e documentos fossem disponibilizados a pesquisa de interessados em alguma
institui¢ao, mas mantendo a sua integridade. Uma op¢ao que lhe pareceu adequada
para esse fim era a Catholic University of America, em Washington D.C, que conhe-
ceu quando serviu como diplomata entre 1897 ¢ 1899. O contexto de incertezas e
ameacas da Primeira Guerra Mundial na Europa precipitou a oferta de doagao da sua
biblioteca a essa universidade norte-americana em 1916. Uma vez aceita a proposta e
terminado o conflito, o acervo foi transportado para Washington D.C., que abrigou
o ultimo lar de Oliveira Lima e sua esposa Flora. O historiador tornou-se o primeiro
curador da Ibero-American Library, desde o ano de abertura, em 1924, até a morte
dele, em 1928, sucedido nessa posigao por Flora, entre 1928 e 1940, e por Manoel
Cardozo, entre 1940 e 1985, quando se passou a se chamar Oliveira Lima Library
e se consolidou como um importante acervo nos Estados Unidos devido tanto aos
livros raros luso-brasileiros e outros objetos, quanto aos documentos a respeito do

doador e do seu tempo.

E provavel que o primeiro exemplar de cancioneiro da lirica medieval galego-
portuguesa em posse de Oliveira Lima tenha sido o Cancioneiro portugués da Vaticana
(1878), preparado por Teéfilo Braga, seu professor de literatura moderna no Curso
Superior de Letras, entre 1885 e 1888, e uma das referéncias fundamentais no inicio
de sua trajetéria de escritor, principalmente na excursio pela historiografia literdria
com os Aspectos da literatura colonial brasileira (1896). Nesse momento, o cancioneiro
de Tedfilo destacou-se por ter sido o primeiro realizado por um portugués, além de
“sistematizar mais rigidamente um método de andlise para o corpus” (Lessa, 2000, p.
38). Tedfilo e outros compiladores no século XIX enfrentaram uma série de desafios
que comegavam pelo acesso aos trés cédices que reinem a lirica medieval galego-por-
tuguesa, conhecidos pelo nome das bibliotecas onde estdao guardados: o Cancioneiro

da Ajuda, composto entre os séculos XIII e XIV e restrito as cantigas de amor, na
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Biblioteca do Paldcio da Ajuda de Lisboa; e duas cépias feitas na Itdlia no século
XVI que contemplam os trés tipos de cantigas (amor, amigo, escdrnio e maldizer),
o Cancioneiro da Vaticana, na Biblioteca Apostdlica da Vaticana, e o Cancioneiro
da Biblioteca Nacional, por estar nessa institui¢io em Lisboa. Ao longo do século
XIX, eles mudaram de enderego ou eram encontrados pela primeira vez. Enquanto
o Cancioneiro da Ajuda permaneceu sob os cuidados do Colégio dos Nobres até ser
transferido ao Paldcio da Ajuda em 1832, o Cancioneiro da Vaticana foi descoberto
em 1840, e o Cancioneiro da Biblioteca Nacional, o mais completo de todos e com

atribuicées autorais, veio a luz somente em 1875.

Oliveira Lima nao se limitou ao trabalho de Teéfilo e aos que representaram
um marco no conhecimento da lirica medieval galego-portuguesa, a exemplo da
monumental edi¢do critica do Cancioneiro da Ajuda lancada por Carolina Michaelis
de Vasconcelos em 1904. Ele também reuniu os cancioneiros anteriores, ainda que
parciais e problemdticos, valorizando um tipo de trabalho letrado, muitas vezes levado
a cabo por diletantes, que conhecia os seus antecessores e fazia questao de se posicio-
nar em relacdo a eles. Dessa maneira, preservar esses exemplares possibilita preservar
um didlogo ao longo do século XIX até o inicio do século XX, com a participagio

de dois brasileiros que seguramente conferia um interesse maior para Oliveira Lima.

A especificidade do conjunto dos cancioneiros na biblioteca de Oliveira Lima
foi reconhecida no catdlogo Bibliographical and historical description of the rarest books
in the Oliveira Lima Collection at The Cabtolic University of America (1926), organizado
por ele com o apoio de Ruth Holmes, bibliotecdria assistente na época. Em meio a 209
entradas que trazem uma selecio de livros raros ou especiais em alguma medida, do
século XVI ao século XX, e suas respectivas explicagoes remissivas a outros volumes no
acervo do historiador, duas delas referem-se aos cancioneiros. Na entrada 184, figura
a primeira compilagao das cantigas galego-portuguesas conhecida, Fragmentos de hum
cancioneiro inedito que se acha na Livraria do Real Collegio dos Nobres de Lisboa, impresso
a custa de Carlos Stuart, sécio da Academia Real de Lisboa, de 1823, que pertencera
ao bibliéfilo portugués Anibal Fernandes Tomds. Trata-se de uma obra rarissima,
pois foram impressos apenas 25 exemplares para distribuicao privada, por Charles
Stuart, diplomata britdnico em Portugal, entre 1810 e 1814. Um desses exemplares
fora oferecido por Francisco Adolfo de Varnhagen a Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro, com adverténcia de seu préprio punho: “as corre¢oes que, nele se veem, foi
o de que me servi para edigao de Madri de 18497, no caso, a de Trovas e cantares de
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um cddice do XIV século, explicitando os vinculos que iam se estabelecendo entre as
edi¢oes dos cancioneiros.' Os “fragmentos”, que seriam conhecidos por Cancioneiro
da Ajuda, equivalem a 260 cantigas reproduzidas em edigao diplomdtica com muitos
erros por dificuldade de decifragio e sem separagio de muitos poemas. Além disso,
nessa entrada 184, Oliveira Lima apresenta uma relagao de nove edicoes de cancio-
neiros e estudos do século XIX e inicio do século XX, presentes em sua biblioteca,
comegando pelo Cancioneiro d’El Rei D. Dinis, preparado por Caetano Lopes de
Moura, em 1847. Ao final, ele noticia a recente aquisi¢ao, em 1924, do Cancioneiro
Colocci-Brancuti — nome devido ao italiano Angelo Colocci, que 0 mandou copiar, e
a biblioteca do conde Paolo Brancuti di Cagli, onde foi encontrado em 1875 — pela
Biblioteca Nacional de Lisboa, revelando um conhecimento seguro a respeito dos
cédices e das edigoes dos cancioneiros de quem nao se limitava a colecionar livros,
mas lhes tributava relevincia histdrica: “[...] Ele ¢ constituido por composicoes li-
ricas e satiricas, as quais também existem nos Cancioneiros da Ajuda e da Vaticana,
além de uma terceira parte, a qual no é encontrada nos outros, mas publicada em
1880. Trata-se, portanto, do maior dos trés, e importante no sentido filolégico para

um estudo critico-comparativo para a fidelidade do texto” (Holmes, 1926, p. 283).

Embora o Cancioneirinho de Trovas Antigas de Varnhagen pudesse constar na
relagao da entrada 184, Oliveira Lima preferiu inclui-lo na entrada 203, dedicada
a essa e mais duas obras do autor de Histdria geral do Brasil, cuja importancia para
seu trabalho de historiador fez com que o escolhesse como patrono da cadeira que
ocupou na Academia Brasileira de Letras a partir de 1897. A respeito do Cancionei-
rinho de Trovas Antigas, declara que essa segunda edicio de 1872 de sua biblioteca é
“muito bonita, em papel pergaminho, mais completa que aquela de Caetano Lopes
de Moura (ver no. 184), e mais acurada que as anotagoes prévias deste Cancioneiro
[da Vaticana]” (HOLMES, 1926, p. 309). Nesse ponto, ratifica a posi¢ao do préprio

» \

' Na “Noticia critica” & edigao de Trovas e cantares, Varnhagen afirma que o copista do qual
se serviu Stuart “nem sempre entendera o original, errando palavras, deixando claros, e até
copiando duas vezes a mesma cantiga” (p. XVI-XVII), mas termina por pedir que “aceite
aqui este ilustre inglés um testemunho de nosso reconhecimento pois sendo houvesse
reproduzido sua cépia, talvez ndo publicarfamos hoje esta edicio, em que também algum
erro ou mé inteligéncia nos haverd escapado, apesar de todo nosso esmero e boa vontade”
(p. XX). Um exemplar da obra de Stuart também se encontra na Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindlin, na Universidade de Sao Paulo.
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Varnhagen na “Noticia critica”, que nio mostra a mesma consideragao que tivera com
Charles Stuart na edicao de Zrovas e cantares, limitando-se a mencionar que supria

a lacuna deixada por Lopes de Moura.

1 Caetano Lopes de Moura, entre Dom Dinis e Dom Pedro 11

Ao lado do Cancioneiro d’El Rei Dom Dinis, a biblioteca de Oliveira Lima con-
serva 8 livros escritos ou traduzidos por Caetano Lopes de Moura, como O talisma,
ou Ricardo na Palestina (1837), de Walter Scott,” e Histéria de Napoledo Bonaparte
(1846), uma parcela dos mais de 30 livros que publicou a partir de 1837, quando aos
57 anos dedicou-se as letras por necessidade, ao integrar a equipe da editora Livraria
Portuguesa de Jean-Pierre Aillaud. Nascido em 1780 em Salvador, o pardo Caetano
Lopes de Moura embarcou para a Europa em 1802, onde permaneceu até a sua morte
em 1860, sem nunca mais ter retornado ao Brasil. Esse escritor tardio, que em boa
parte do tempo se fixou na Franca, teve uma trajetdria nio previsivel, que incluiu o
posto de cirurgiao-mor da Legido Portuguesa nos exércitos napolednicos, entre 1808
e 1814, a agricultura em Portugal entre 1824 e 1834, e sob a protec¢io de Dom Pedro

IT e com servigos prestados ao Império do Brasil, nos tltimos quatorze anos de vida.

D. Pedro II, assim como outros leitores luso-brasileiros, podiam estar fami-
liarizados com 0 nome de Caetano Lopes de Moura devido a suas muitas tradugoes,
especialmente empolgados pelos romances de Scott vertidos por ele ao portugués.
Mas tudo indica que tanto obras relacionadas ao Brasil, quanto a Portugal, traduzidas
ou editadas por Lopes de Moura, fortaleceram a consideracio de D. Pedro II por
seu trabalho com as letras. O primeiro passo nessa direcio provavelmente veio com
a edigao em 1844 de Cuastrioto lusitano, ou Histéria da guerra entre Brasil e Holanda:
durante os anos de 1624 a 1654... de Rafael de Jesus, a qual, embora nio estampe o

crédito a Lopes de Moura como preparador, foi oferecida ao monarca brasileiro na

2 Caetano Lopes de Moura traduziu ao portugués mais cinco romances de Scott - Os puritanos
da Escécia (1837) Quintino Doward (1838), O misantropo (1838), Warveley (1844) ¢ A
prisio de Edimburgo (1844) — os quais, juntamente com a tradu¢io dos romances indianistas
Os incas (1837), de Marmontel, O derradeiro dos moicanos (1838), de Fenimore Cooper e
Os natchez, de Chateubriand, fazem dele um “medianeiro oportuno e privilegiado entre
o romantismo estrangeiro e o romantismo brasileiro” (VEIGA, 1979, p.197).



148 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

folha de rosto: “Nova edigio segundo a de 1679 em Lisboa, por Craesbeeck, dedicada
a sua Majestade Imperial o Senhor Dom Pedro II, Imperador do Brasil, ornada com
o retrato de Jodo Fernandes Vieira e duas estampas histéricas”. Em 1846, a tradugio
de Lopes de Moura do Diciondrio geogrdfico, histdrico e descritivo do Império do Brasil
(1845), de Milliet de Saint Adolplhe, ensejou que ele e o autor fossem admitidos
como membros correspondentes do IHGB. E por fim, nesse mesmo ano, D. Pedro I
outorgou a Lopes de Moura uma pensao para que enviasse das bibliotecas da Franca
“memorias Histéricas, Geogréficas e limitrofes do Império do Brasil” (Veiga, 1979,
p. 144). Como agradecimento ao Imperador, em carta de 24 de setembro de 1846,
ele ofereceu duas obras, uma de sua autoria, Harmonias da criacio, datada desse ano,
e o Cancioneiro d’El Rei Dom Dinis, pela primeira vez impresso sobre o manuscrito da
Vaticana, com algumas notas ilustrativas, e uma prefacdo bistérico-literdria por Caetano

Lopes de Moura, com o ano de 1847 na folha de rosto:?

[...] O que agora suplico a Vossa Majestade Imperial ¢ que se digne aceitar o sincero
tributo de minha profunda gratidio e se sirva, a0 mesmo tempo, de por benigno os
olhos, enquanto me desvelo em dar a devida execugio as suas ordens Imperiais, nestas
duas obras que acabam de sair a luz, ambas mediocres, atenta a minha insuficiéncia, e
ambas recomenddveis, uma pela grandeza do assunto, outra por sua antiguidade. Na
primeira, celebro as magnificéncias da Criagio, na segunda, dou pela primeira vez a ler
as trovas que um dos Augustos Progenitores de Vossa Majestade Imperial se deleitava
em compor, nos poucos momentos que lhe davam de folga os negécios do seu reino
e a conservagio da paz nos demais em que se achava repartida a peninsula hispanica”

(Apud Veiga, 1979, p. 145)

Essa oferta do Cancioneiro d’El Rei Dom Dinis sugere nio apenas os lagos his-
téricos e dindsticos entre o Império portugués e o Império brasileiro, mas também
as afinidades entre Dom Dinis e Dom Pedro II no apreco as letras e no empenho em
promové-las: no passado, a corte do portugués era frequentada por trovadores, e no
presente, o monarca brasileiro tornou-se o mecenas de escritores e artistas, inclusive

de alguém que se encontrava no exterior e nunca conheceu pessoalmente. Inclusive,
g q

5 E provével que esses exemplares sejam aqueles que se encontram na Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro, com as seguintes indicagdes: no caso de Harmonia da criagio 1&-se “Bt.
Particular de S. M. I”, e quanto a Cancioneiro d’El Rei Dom Diniz, “Enc. em couro verm.
¢/ armas impriaes [sic] em dour.” e “Coll. Thereza Christina Maria”.
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a linhagem ilustrada de monarcas podia remontar ao avd castelhano de Dom Dinis,
Afonso X, o Sdbio, também trovador. Dessa maneira, a valoriza¢ao linguistica e lite-
rdria que o brasileiro Lopes de Moura atribui a essa parte do Cancioneiro da Vaticana,
na apresentacio do livro, podia ser reivindicada pela ex-colonia: “[...] sé entio se
poderd ter cabal conhecimento do progresso, e sucessivo aperfeicoamento da lingua,
que ora falamos e escrevemos, e de seus primeiros incrementos”; “[...] grande cabedal
da portuguesa antiga linguagem e da histéria da respectiva e primeira literatura jazia
sepultado nas trevas do esquecimento, e escondido em diversos cédices depositados

nas livrarias puablicas e particulares da Europa” (Lopes, 1847, p. VIII).

A ideia de um patriménio do idioma que deveria guiar tanto portugueses,
quanto brasileiros, retornou em 1856, quando Lopes de Moura foi um dos que
atenderam por carta a solicitagdo de Dom Pedro II para se manifestar a respeito do
poema épico A Confederacio dos Tamoios, de Gongalves de Magalhaes, criticado seve-
ramente por José de Alencar. Ele ndo se esquivou em admitir que se tratava de uma
“prova manifesta do mau gosto que entre nds vai lavrando e do estado de decadéncia
para que vai caminhando a nossa literatura”, por nao possuirem os escritores “sufi-
ciente cabedal da lingua pdtria e haverem enriquecido a meméria de sélida e variada
instrugio, coisas estas que sdo indispensdveis a todo aquele que quer ser reputado
por bom escritor” (Veiga, 1979, p. 201). Um dos principais defeitos do poema de
Magalhaes, de acordo com Lopes de Moura, residiria na “constru¢do e colocagao”
de palavras e no “boleio do fraseado” tomados do francés. Como contraponto dessa
“imitagao servil” do francés, Lopes de Moura recorre aos autores lusitanos, incluindo

o rei trovador, de quem publicara os versos pela primeira vez em 1847:

[...] Por que ndo se ndo traduzem em francés com essa facilidade os versos de Camées,
Quita, Gar¢do, Dinis, Francisco Manuel e de qualquer dos nossos bons poetas antigos
e modernos? Por qué? Por isso que escreviam portugués castigo e, quando, por capri-
cho ou por necessidade lhes acontecia de tomar emprestado as linguas estrangeiras
vocdbulos e a seus autores, conceitos, vestiam-nos A portuguesa e os rodeavam d’outros
manifestamente portugueses e colocavam-nos em frases e constru¢oes que também o
eram (Veiga 1979, p. 203-204)

Caetano Lopes de Moura ratificava para Dom Pedro II que o cancioneiro
d’El Rei Dom Dinis, entre outros escritos, era “nosso”, um dos primérdios da lingua

e da literatura pétria. Nesse momento, outro brasileiro, Francisco de Varnhagen,
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também se encontrava na Europa e vinha se dedicando 4 divulgagao e ao estudo da
poesia medieval galego-portuguesa a fim de engrandecer a literatura e a civilizagao

do Império do Brasil.

2 Por amor as letras: os cancioneiros de Varnhagen

Varnhagen envolveu-se com a pesquisa e a edi¢io da poesia medieval galego-
-portuguesa por quase 30 anos, de forma intermitente, uma vez que dividia essa tarefa
com ocupagdes ¢ escritos diversos, a exemplo da elaboragao de sua obra mais impor-
tante, a Histdria Geral do Brasil (1854/1857). Nesse periodo, os postos diplomdticos
em Portugal, de 1842 a 1851, e na Espanha, de 1852 a 1858, permitiram-lhe o acesso
a arquivos e bibliotecas europeus, que lhe disponibilizaram nao apenas fontes para a
obra historiogréfica, mas também cédices de cancioneiros pouco ou nada conhecidos
até entao. Assim, Varnhagen tornou-se um agente decisivo em um primeiro momento

da divulgagio e dos estudos da poesia medieval galego-portuguesa.

E antes disso, Varnhagen acompanhou de perto as noticias em torno dos
cancioneiros, pois ele viveu em Portugal entre 1824, quando se mudou com a fami-
lia, ainda crianca, até 1840, obtendo formagao no Colégio dos Nobres, no Colégio
Militar da Luz e na Academia de Marinha. Se a carreira militar no prosperou, o
aprego pelos documentos antigos e pelas letras ganhava terreno, os quais reverbera-
vam nas amizades e na colaboracio em periddicos, em especial O Panorama, do qual
Varnhagen era diretor-suplente desde o inicio em 1837. Se por um lado é provivel
que ele ja tivesse conhecimento do Cancioneiro do Colégio dos Nobres — nome pelo
qual durante algum tempo esse cddice ficou conhecido devido ao local onde fora
encontrado e ao livro de Charles Stuart de 1823 — por outro, por meio d’ O Panorama

e de seus interlocutores, recebeu informagoes e estimulos para um trabalho a ser feito.

Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara, diretor da Biblioteca de Evora de 1838
a 1858, com quem Varnhagen mantinha correspondéncia desde 1839, noticiou em
O Panorama em 1842 ter encontrado onze félios que pertenceriam ao Cancioneiro
da Ajuda, langando um convite: “Este livro mereceria, pois, uma nova edigao, que
o tornasse vulgar e conhecido” (Moreira, 1967, p. 164). Outro colaborador de O
Panorama, Alexandre Herculano, na condicio de Bibliotecirio-Mor da Real Biblio-
teca da Ajuda, solicitou em 1843 que tais félios fossem transferidos para Lisboa a

fim de serem incorporados ao cédice (Ramos, 2008, p. 35). Nesse mesmo ano, Silva
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Leal, em nota a artigo em O Panorama sobre o primeiro volume do Romanceiro, de
Almeida Garret, compartilha que acabava de saber de “doutro Cancioneiro nosso que
se estd imprimindo em Paris — o Cancioneiro ms. de D. Dinis achado pelo Exmo.
St. Visconde da Carreira em Roma” (Moreira, 1967, p. 164), apenas lancado, como

se sabe, em 1847, por Caetano Lopes de Moura.

Nesse momento em que a conservagio e a publicagao dos cancioneiros come-
cavam a despertar interesse em Portugal, em sintonia com o medievalismo e a tradicio
popular promovidos pelos autores roménticos, Varnhagen voltou-se também a esse
campo, pelo que se depreende em carta a Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara, em
1843: “Parece justificar-se a conjetura do alemio Bellerman sobre ser o Cancioneiro
do Colégio dos Nobres 0 mesmo do Conde de Barcellos D. Pedro” (Varnhagen, 1961,
p. 97). O brasileiro sugere a atribui¢io de um tinico autor as cantigas do Cancioneiro
da Ajuda, no caso o filho bastardo de D. Dinis, que, além de trovador, recolheu
poesia trovadoresca no perdido Livro das cantigas, possivel matriz do Cancioneiro
da Vaticana e do Cancioneiro da Biblioteca Nacional. Ele ratificou essa hip6tese na
edicao publicada em Madri em 1849, Trovas e cantares de um cddice do XIV século:
ou antes mui provavelmente, “O Livro das Cantigas” do conde de Barcellos. Tentativa
‘critica” sobre o Cancioneiro da Ajuda, publicado pela 14 vez por Lord Stuart, agora
encontradas em Evora.* Varnhagen explica na introdugdo que a “leitura atenta das
poesias nio s6 deixa no espirito a persuasio de que elas pertencem todas a uma sé, e
nao a diversos autores, como faz ver que elas se dirigiam quase exclusivamente a certa
dama na Corte” (1849, p. 14), que seria D. Maria, filha de Afonso IV de Portugal,
casada com Alfonso XI. Em fun¢do dessa suposta motivagao do Conde Barcelos,
optou por reordenar as cantigas, ao acreditar que um encadernador havia baralhado

as folhas do antigo cédice. Varnhagen envolveu-se com essa especulagio romantica

4 Esse volume posteriormente complementado por mais duas partes, um “Post-Scriptum”,

datado de “Madrid Novembro de 18507, e de “Novas Pdginas de Notas as “Trovas e Can-
tares’, isto ¢, a edi¢ao de Madrid do Cancioneiro de Lisboa, atribuido ao Conde Barcelos”,
impresso em Viena, em 1868. Essa obra nao se encontra na biblioteca de Oliveira Lima.
Segundo Rubens Borba de Moraes, os exemplares “totalmente completos desta edicio do
Cancioneiro da Ajuda sio muito raros; os exemplares em que faltam as ‘Novas Pdginas”
sd0 no entanto muito procurados e raros”. A Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin,
na Universidade de Sao Paulo, possui um exemplar completo com as trés partes de Trovas
e cantares.
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ao ponto de escrever os versos do “Romance do conde de Barcelos”, incluido em

apéndice ao volume.’

Por outro lado, Varnhagen defendia a relevancia de sua edi¢ao do Cancioneiro
da Ajuda, a primeira criteriosa que alcangava um publico maior a fim de fomentar os

estudos a respeito da poesia medieval galego-portuguesa, como se verifica em carta
a Joaquim Heliodoro de 29 de agosto de 1849:

Fiquei assustado com as suas expectativas de uma edicio prima. Nao sr.: é uma edi¢ao
pequena, sem pretensio; mas de muita consciéncia, e feita manual de propésito para
convidar a que se estude o livro e para ouvir o publico sobre minhas opiniées a respeito
da tal poesia. Nao sei se assim me entenderao em Portugal, e se assim me faro a justica
que merego.

Se fizer o artigo evite 0 meu nome, que nio vai declarado na edi¢io, e evite mais ainda
dizer que o fiz por servi¢o a Portugal, de que ndo me esquego nem longe, porque nem
isso seria verdadeiro nem prudente. Eu fiz tudo isso por amor as letras, que V. Sra.

conhece por si préprio o que é. (Varnhagen, 1961:155-156)

O mais notério reconhecimento desse “amor as letras” foi a comenda da Ordem
Americana de Isabel a Catdlica, “espontaneamente oferecida como retribui¢io do
servi¢o que se julgou haver feito a histéria literdria e linguistica da Peninsula com a
sua edi¢io do Cancioneiro do Conde Barcelos” (Varnhagen, 1961:169). Contudo,
Varnhagen nio queria que as glérias por essa edi¢io pioneira recaissem apenas sobre
ele, mas antes de tudo sobre a na¢io, pois, como ele préprio afirma em carta a Dom
Pedro II de 29 de junho de 1852: “A minha vida é do Brasil, que é minha pdtria,
e de V. M. Imperial, que me Protege” (Lessa, 1961, p. 188). A partir de entao, ele
passou a manter Dom Pedro II informado sobre o trabalho com os cancioneiros,
propondo uma edi¢io subvencionada pelo monarca, de acordo com carta de 21 de
novembro de 1857:

5 Tedfilo Braga, no folheto Trovadores galécio-portugueses (1871), afirma que o brasileiro
“transp6s o limite da critica e precipitou-se ao romance histérico”. Varnhagen contestou
o portugués no folheto 7édfilo Braga e os antigos romanceiros de trovadores: provards para
se juntarem ao processo (1872). Ambos os exemplares foram colecionados por Oliveira
Lima, sendo que o primeiro foi encadernado juntamente com a obra Poetas palacianos
(1871), também de autoria de Teéfilo.
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Aqui encontrei casualmente no arquivo de uma das primeiras casas deste reino um
cancioneiro de antigos trovadores portugueses (talvez uns cem), incluindo el rei D.
Dinis, com todas as poesias que dele correm impressas. Porém neste cancioneiro hd
muitas festivas e de mais inspira¢do. Durante a minha auséncia, que talvez serd de uns
dois meses, deixarei aqui um homem para copid-las; e consultando o meu coracio e o
meu patriotismo, eles me aconselham o expediente de pedir a V. M. 1. que tome a si
a gléria de o fazer publicar, com o titulo de — Cancioneiro de antigos trovadores portu-
gueses — Seria belo ante a Europa, que até neste ramo de antigualhas filolégicas o Brasil
rivalizasse com a antiga metrdpole, publicando o que ela desconbece.

E para este fim conviria que a edi¢do se fizesse 70 Rio ¢ para menos demora (se eu me
encarregasse dela) poderia mandar aqui comp6-la, esteriotipé-la, e depois levar comigo
as lAminas estere6tipicas para imprimir 14 nos exemplares suplementares etc. Guardan-
do-se as [Aminas esteridtipicas fécil era, sem nova corregao de provas, fazer-se 22 edi¢io
no dia que se quisesse. — Antes da edi¢do haveria que consultar-se outras poesias tais
que estdo no Vaticano; porém isso depressa se faria: era assunto de uma excursio de
oito dias (Varnhagen, 1961, p. 255-256)

Em Madri, Varnhagen teve acesso a uma cépia lacunosa do Cancioneiro da
Vaticana, de propriedade do duque Ferndn Nufiez, adquirida pela Bancroft Library
da Universidade de Berkeley em 1983, passando a ser conhecido por Cancioneiro
da Bancroft Library. Em abril de 1858, Varnhagen, dessa vez em Roma, cotejou a
copia obtida em Madri com o Cancioneiro da Vaticana, o que lhe permitiu preparar
o manuscrito apresentado a Dom Pedro II em 1861, que se prontificou a editi-lo

em Petrépolis.

A primeira edigao integral do Cancioneiro da Vaticana preparada por um bra-
sileiro e publicada no Império do Brasil poderia significar muito para Dom Pedro
II. Enquanto na historiografia a recente publica¢io do segundo volume da Histdria
geral do Brasil ratificava uma contribuicio decisiva para o projeto de se forjar uma
cultura letrada sobre a nacéo, a literatura ainda estava em compasso de espera para
o surgimento da grande obra nacional, uma vez que a Confederacio dos Tamoios
frustrou essa expectativa, inclusive, a do préprio Imperador que a financiou e tentou
defendé-la das criticas de Alencar. Como foi tratado anteriormente, Caetano Lopes
de Moura, em 1856, apontava como principal falha no poema épico de Magalhaes
o fato de nio ter se pautado pelos cldssicos do idioma, para o qual um dos primei-
ros alicerces encontrar-se-ia no rei Dom Dinis, cujo cancioneiro fora ofertado pelo

mesmo Lopes de Moura em 1846 a Dom Pedro II. Quanto a Varnhagen, também
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consultado pelo Imperador, fora categdrico com A Confederagio dos Tamoios em carta
de 24 de setembro de 1854: “Infelizmente estd o poema mui longe de poder, no mais
minimo, aspirar as honras da epopeia nacional do século de Pedro 2°” (Varnhagen,
1961, p. 237). E nio seria trivial que ele, na carta de 1857 em que sugere a edicio
do Cancioneiro da Vaticana, mencione Dom Dinis entre cem trovadores, talvez in-
sinuando uma analogia entre os dois monarcas como estratégia de persuasio, antes

feita por Lopes de Moura.

Dessa maneira, é provdvel que Dom Pedro II acreditasse que uma edicio do
Cancioneiro da Vaticana compensaria a auséncia da “epopeia nacional”, a0 demons-
trar que o Império do Brasil, além de se vincular as origens linguisticas e literdrias
de Portugal, alcangava um nivel de civiliza¢io condizente com um empreendimento
letrado de vulto que seria admirado por portugueses e outros europeus, invertendo a
corriqueira ascendéncia da Europa frente 4 jovem nagio da América. Em passagem
da “Nota critica” a edi¢do do Cancioneirinho de trovas antigas, Varnhagen expressa
com arglcia as pretensdes que teriam movido Dom Pedro II para editar o Cancio-

neiro da Vaticana:

Mostrando-o a S.M. o Senhor D. Pedro 2°, bastante conhecido no mundo por seu
amor as letras, de que ¢ tao cultor quanto lho permitem os cuidados e afas do governo,
vimos com a maior satisfagio que o chefe supremo da hoje maior nacionalidade na
lingua portuguesa se dignou conceder sua alta prote¢io para ser efetuada a sua custa,
na pitoresca cidade de Petrdpolis por Ele fundada, uma edigio condigna deste monu-
mento quase primitivo da nossa lingua, e da influéncia nela dos antigos trovadores. As
composigoes viriam assim, do meio dos matos virgens da outrora col6nia portuguesa a
ser, com o auxilio da imprensa, propagadas nas cidades onde em mil saraus se haveriam

cantado hd cinco e seis séculos (Varnhagen, 1972, p. 7-8)

No entanto, ele teve que interromper o trabalho que implicava uma obra desse
porte para assumir postos diplomdticos na América do Sul, entre 1861 e 1867, o que,
na sua prépria explicagdo, devia-se as “contingéncias a que estd exposto o literato
que é a0 mesmo tempo empregado pablico” (Varnhagen, 1872, p. 8). Finalmente,
ao retornar a Europa, em 18068, para servir em Viena, Varnhagen admite, em carta
16 de novembro desse ano a Dom Pedro I, que a edicio do Cancioneiro do Vaticano

nao seria mais publicada, mas propde a alternativa de uma antologia:
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Nio podendo ocupar-me provavelmente mais de publicar aquele grande Cancioneiro,
que em 1861, pela Protecio de V. M. 1. esteve para ser impresso em Petrépolis; visto
que também creio que em Lisboa querem agora tratar, e eu bastante ocupagio tenho
com os assuntos do nosso pais, de oficio e literdrios, julguei dever-me restringir a esse
respeito a sair quanto antes com uma pequena colecio das trovas mais escolhidas,
impressas em um tipo imitante os manuscritos contemporaneos, antes da invengio
da imprensa, tipo que talvez hoje sé possuia a Tipografia I. de Viena. Na introdugio,
reivindicarei os nossos esfor¢os e bons desejos de V. M. L. a esse respeito, para a bistéria
do livro. (Lessa, 1961, p. 332-333)

Varnhagen publicou o Cancioneirinho de Trovas Antigas coligidas de um grande
cancioneiro da Biblioteca do Vaticano em 1870, logo seguida de uma segunda edicao
em 1872, anunciada como “mais correta’. Ambas as edigdes tornaram-se raras, sendo
que Oliveira Lima adquiriu a segunda, além das duas primeiras mais completas desse
cancioneiro, [/ Canzoniere Portughese della Biblioteca Vaticana (1875), preparada
pelo filélogo italiano Ernesto Monaci, e o ji mencionado Cancioneiro portugués da
Vaticana (1878), lancado por Teéfilo Braga, as quais iniciam uma fase de edigoes e
estudos sobre a poesia medieval galego-portuguesa mais especializados, encerrando
um perfodo mais diletante em que os brasileiros Caetano Lopes de Moura e principal-
mente Francisco Adolfo de Varnhagen tiveram protagonismo, sob a protegiao de Dom
Pedro II, ao tentar corresponder as aspiragoes de uma nagio em se enraizar tanto em

um passado venerdvel, quanto em um presente erudito, transferidos para a Europa.
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La frontera en las Cantigas de Santa Maria:
Extremadura y Portugal

Juan Maria Carrasco Gonzdlez

Intervencién de Alfonso X e interés politico en las Cantigas de Santa
Maria

La intervencidn directa de Alfonso X en las Cantigas de Santa Maria como
autor ha sido cuestionada entre los estudiosos de la obra desde mediados del siglo
XX, en especial gracias a los trabajos de Walter Mettmann (v. Alfonso X, 1959-
1972), quien no atribuia al rey Sabio mds de una decena de composiciones de las
427 que posee el libro mariano. El desarrollo de la investigacién sobre esta materia
en fechas posteriores ha ido matizando la tesis de Mettmann, si bien nadie duda
de la elaboracién multiautorial de un proyecto que, en cualquier caso, fue ideado y
organizado por el mismo Alfonso X, a cuya pluma ciertamente se debe mucho mds

de lo que da a entender el romanista alemdn.

Joseph T. Snow, a quien seguimos en esto, pone de relieve el interés especifico
que el monarca tenfa por esta obra, la Ginica que refiere en su testamento (en la segunda
parte del testamento, que redacta en 1284):

Otrosi, mandamos que todos los libros de los cantares de loor de Sancta Maria sean
todos en aquella iglesia do nuestro cuerpo se enterrare e que los fagan cantar en las
fiestas de Sancta Maria. E si aquel que lo nuestro heredare con derecho e por nos,
quisiere aver estos libros de los cantares de Sancta Maria, mandamos que faga por ende

bien et algo a la iglesia onde los tomare porque los aya con merced e sin pecado (Torres
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Fontes, 2008, p. 346).

Otros testimonios contemporaneos sefialan también la atencién que prestaba a
sus composiciones marianas, como los poetas Cerveri de Girona y Guiraut de Riquier,
o Juan Gil de Zamora, que elogia su talento musical. Snow refiere a este respecto la
atribucién directa al rey de una veintena de composiciones musicales (a partir de los
estudios de Ferreira, 2006-2007), de tal modo que es posible estar de acuerdo con
Jestis Montoya cuando afirma que se trata de un verdadero cancionero de autor (v.
Montoya Martinez, 1993), a pesar de la evidente participacién de otros trovadores,
algunos de ellos portugueses: “estoy convencido que muchas de las cantigas referidas a
Santuarios portugueses debieron ser encomendadas a trovadores de origen portugués,
quienes le imprimieron su cardcter peculiar” (Montoya Martinez, 2002-2003, p.
189). Considero que es posible asumir, en definitiva, la conclusién de Joseph T.
Snow (quien atribuye al rey unas cuarenta cantigas) sobre la participacién directa

de Alfonso X en la obra:

Las CSM [Cantigas de Santa Maria] siempre, pero ain mds hoy, rezuman las huellas
inconfundibles de Alfonso X, por su plan arquitectural, por su pluma y protagonismo
al lado de la Virgen, y por su poderosa influencia sobre los poetas que escribieron para

Alfonso sus anénimas cantigas marianas (Snow, 2012, p. 149).

La presencia del rey se deja sentir incluso en el protagonismo que asume en no
pocas composiciones, pues en ellas expresa su propdsito, su opinién o una experiencia
personal vivida en algunos sucesos atribuidos a la intervencién de la Virgen. Por ese
motivo, sin duda, atin es posible para nosotros percibir cudles eran los puntos de interés
en la concepcién de las Cantigas y cémo ided la ejecucion de todo el cancionero en
un proceso que fue muy largo, pero transparente a nuestros ojos gracias a que se han

conservado distintos manuscritos en diferentes estadios de elaboracidn.

A modo de ejemplo, podemos citar un milagro que Alfonso asegura haber
visto: “daquest’un miragre direi grande que vi, desque mi Deus deu Murca”. El rey
refiere una disputa en Murcia, donde los moros quisieron echar abajo una iglesia
construida en su barrio en contra del acuerdo que tenian con los cristianos, pero
no lo lograron: “Esta ¢ dun miragre que fezo santa maria por hiia sa eigreia que ¢
ena arreixaca de murca de como foronz moures acordados de a destroir T nunca o
acabaron” (Alfonso X, h. 1280-1284, Cantiga CLXIX, p. 161r). Transcribo el inicio
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de la cantiga directamente desde el manuscrito original, el Cédice de los Msicos,

adecuando someramente la ortografia':

A que por nos salvar / fezo Deus madre filla, // se se de nos onrar / quer non é
maravilla. // E daquest’ un miragre / direi grande que vi, //desque mi Deus deu Murca
/ ¢ of outrossi // dizer a muitos mouros / que moravan ant hi //e tiinnan a terra por

nossa pecadilla.

El rey Alfonso tuvo un protagonismo especial en la incorporacién de Murcia al
reino de Castilla. Siendo infante, en 1243, entra en la taifa murciana para incorporla a
la corona de su padre como reino vasallo (v. Ballesteros Beretta, 1942). En 1266, Jaime
I de Aragdn conquista el reino para su yerno Alfonso X, quien desde entonces muestra
su preferencia por aquel territorio y lo utiliza frecuentemente como propaganda de
los éxitos de su reinado. No es extrafio, por lo tanto, que dedicase a Murcia varias

composiciones de las Cantigas de Santa Maria’.

Los milagros vividos o presenciados por el rey castellano, o recogidos por él
directamente de boca de sus protagonistas, no son grandes hechos extraordinarios
que violentan las leyes de la naturaleza. Por el contrario, son acontecimientos que
solo se atribuyen a intervencién divina debido a la extrema devocién de los fieles en
aquella época y a la convivencia con lo sobrenatural (de cardcter religioso o no) que
definia la vida cotidiana en la Edad Media. Los libros de milagros que, por ejemplo,
coleccionaban los santuarios que se beneficiaban de romerias populares recogian
también hechos semejantes a los vividos u oidos directamente por Alfonso X, aunque
al lado de otros de hechura mucho mds fantasiosa. Tampoco difieren mucho de la
préctica particular que los fieles catélicos llevan a cabo en la actualidad en peticiones
bajo promesas que, si se obtienen, luego son cumplidas con todo convencimiento,

aunque no se proclamen de forma pidblica como auténticos milagros.

' Todos los textos de las Cantigas de Santa Maria se han tomado directamente del Cédice de los Miisicos

(ALFONSO X, h. 1280-1284). La transcripcién y lectura son de mi responsabilidad. He actualizado

la puntuacién y algunos elementos minimos de la ortografia.

Para entender el contexto histérico de la conquista de Murcia y la intervencién de Alfonso X, asi
como la situacién de los musulmanes en la ciudad después de su incorporacién al reino castellano,
puede consultarse el excelente trabajo divulgativo de Navarro & Jiménez (2016). Para la edificacién

de las primeras iglesias, incluyendo las del barrio de la Arrixaca, v. especialmente p. 24-25.
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Son paradigmiticos, a este respecto, los milagros de sanacién, como el que
recoge la cantiga 209. En ella, el rey recuerda la grave enfermedad que padecié en
Vitoria. Viéndose morir, pidié que le llevasen el libro de las Cantigas de Santa Maria.
Cuando le llevaron el libro, el rey recuperé la salud, por lo que él lo atribuyé a la
intervencién de la Virgen: “E os fisicos mandavanme péer / panos caentes, mas nono
quix fazer, / mas mandei o Livro dela aduzer / e poseronmio e logo hi houven paz”
(Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCIX, p. 193r).

Se sabe que la dolencia de Alfonso X en Vitoria se produjo en 1276, en un
momento en el que la obra no tendria mis alld de 200 cantigas, por lo que este
episodio demuestra cémo el rey mantuvo junto a él el libro desde el principio con

un celo y un empefio personal verdaderamente extraordinarios.

Experiencia personal en algunos casos y, sobre todo, interés politico, como
propaganda o en funcién de los grandes proyectos de su reinado, explican en buena
medida la construccién de la obra mariolégica por parte del rey Sabio. Asi lo expresa
Connie L. Scarborough:

Alfonso, como autor, intervino més directamente en esas canciones que tratan de
asuntos que pasaron en su propia vida o en la vida de sus parientes. También se puede
percibir la voz del Rey en aquellos poemas donde asegura tener conocimiento personal
del milagro o de ser testigo ocular del acontecimiento milagroso. De interés especial
son esas cantigas que el poeta proclama en primera persona. Aunque no podemos
asegurar que Alfonso personalmente redactara estas canciones, si podemos examinar
como usa la voz narrativa en primera persona para manipular un suceso religioso
seglin sus propios intereses. La autoridad en el uso del “yo imperial” conlleva mensajes
politicos grabados en estos poemas que cuentan milagros marianos (Scarborough,

2008-2009, p. 299).

La frontera de Extremadura con Portugal, por un lado, y por otro la frontera
meridional con el dominio musulmdn, primero la de Extremadura con el reino de
Sevilla y después ya en Sevilla como sede de la corte, tienen un protagonismo especial
en las Cantigas de Santa Maria. Parece que el rey tenia una predilecciéon especial
por aquella parte mds occidental y meridional de sus reinos, y por ello no es nada
extrafo que escogiese la ciudad sevillana para establecer alli la administracién real.
La cantiga 235 del Cédice de los Miisicos, (“Esta é como Santa Maria deu sadde al
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Rey Don Affonso quando foi en Valadolide enfermo que foi juygado por morto”)
describe muy bien este gusto de Alfonso X por aquella ciudad:
E pois sair de Castela / el Rey con mui gran sabor / houve d’ ir 4 fronteira, / mas a mui
boa Sennor / non quis que enton hi fosse / se non saasse mellor. / Porend’ en todo o
corpo / lle deu febre ggeral. / Como gradecer ben feiro. ..
E con est’ anfermidade / das outras saar o fez / e u cuidavan que morto / era, foisse
dessa vez / dereit’ a Valedolide / u a Sennor mui de prez / o guariu do que ficara / mas
ante quis que en tal / Como gradecer ben feito. ..
ponto v@ess’ a seu feito / que non houvess” hi Joiz / que de vida o julgasse. / E a
Sant’Amperadriz / lle fez ben sentir a morte, / mais eno dia fiiz / de Pascua quis que
vivesse / u fazen o Ciro Pasqual. / Como gradecer ben feito... (Alfonso X, h. 1280-1284,
Cantiga CCXXXV, p. 214r).

El rey, en los afos finales de su vida (puesto que en la cantiga aparecen hechos
que llegan hasta 1278), se ve cansado de tantos pesares que tuvo que afrontar y
dolencias que tuvo que sufrir, y en ese momento su mayor deseo es regresar a
Sevilla, a pesar de la cercania de la frontera con moros y portugueses. Segin Jesus
Montoya, “paraddgicamente, el Rey se encontraba seguro en la Frontera y de ahi que
comprendamos que tuviese ‘sabor’ de que habla la cantiga” (Montoya, 1998, p. 622).

Se sabe que el rey se instala en Sevilla en 1280 y que alli reunié las Cortes en 1281.

1 Alfonso Xy las fronteras de Extremadura y Portugal

Siendo atn infante de Castilla, Alfonso asistié a la derrota de los musulmanes
en la frontera de Extremadura con el reino de Sevilla. Protagonizé aquellos hechos
la Orden de Santiago, que administraria desde entonces toda aquella region del sur
extremefio. Cuatro grandes batallas disputaron los caballeros de la Orden en las
sierras que formaban la frontera y que darian origen a santuarios marianos’: 1. la de

Fuente del Arco; 2. la de Reina, donde se tomé la Gltima gran fortaleza almohade

Dada su abundancia, es imposible ofrecer una relacién bibliogrifica, ni siquiera minimamente
representativa, sobre la Orden de Santiago. Como visién de conjunto ain es recomendable la
monograffa de Rodriguez Blanco (1985) en cuanto a la Extremadura de finales de la Edad Media
bajo administracién santiaguista. Sobre las operaciones militares en la reconquista de Extremadura

hasta la toma de Sevilla, v. Porinas Gonzilez (2011).
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que defendia aquella linea fronteriza; 3. la de Llerena, que entonces era apenas un
caserio fortificado, pero que se convertirfa muy pronto en la principal villa de la
orden santiaguista, donde residirian frecuentemente sus maestres; 4. la de Tentudia,
donde se librarfa la batalla definitiva que expulsaria a los musulmanes de la region

extremenfa y donde se levantarfa el monasterio que lleva su nombre*.

La Virgen de la Granada (en Llerena), la Virgen del Ara (cerca de Fuente del
Arco), Nuestra Senora de las Nieves (en Reina) y Santa Maria de Tudia (mds tarde
Tentudia) son las virgenes ‘santiaguistas’ que mostraban la intervencién divina en la
lucha contra los infieles y, al mismo tiempo, marcaban territorialmente la presencia
de la Orden de Santiago en la reconquista. La Virgen de la Granada conmemora un
milagro que se produce en la toma de Llerena: la Virgen se aparece en un granado
que estaba frente al campamento cristiano. Fue la advocacién de mds éxito, pues no
solo se difunde por varias poblaciones de la frontera meridional de Extremadura,
como es el santuario al pie del castillo de Montemolin o la parroquia de Fuente de
Cantos, sino que se extendi6 por la regién andaluza donde tuvo especial protagonismo
la reconquista santiaguista, como lo prueba el hecho de que atin se conserve en la
catedral de Sevilla una capilla dedicada a esta Virgen e incluso una cofradia. En la
catedral de Granada hay una capilla dedicada a la que se conoce como Nuestra Sefora
de “El Antigua”, la cual sostiene una granada en la mano, cuya interpretacion ha
sido siempre dudosa, pero pudiera tener su origen mds remoto en la misma Virgen
llerenense, puesto que es una talla muy antigua, mds antigua que la misma catedral,
y la evidente conexién con el nombre de la ciudad pudo haber revitalizado aquella

devocién de origen extremeno.

Sin embargo, Alfonso X va a escoger para sus Cantigas de Santa Maria a otra
Virgen: la que se venera en Tentudia. El monasterio se construy6 donde tuvo lugar
la batalla decisiva que expulsé a los musulmanes de Extremadura y dejaba el camino
libre hasta el asedio de Sevilla. Su recia arquitectura fortificada hacia de él al mismo
tiempo un lugar para la oracién y un punto estratégico ideal para la vigilancia y
defensa del territorio. Alli escogié ser enterrado el primer maestre de la Orden, Pelay

En realidad, las operaciones de la Orden de Santiago dependian de la ofensiva llevada a cabo sobre la
ciudad de Sevilla. Parece que la fortaleza de Reina se entregé sin que se presentase batalla, mientras
que el grueso de las operaciones santiaguistas se centrd en la toma del castillo de Montemolin y,

cerca de alli, la derrota final almohade en Tentudia (v. Lépez Ferndndez, 2019).
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Pérez Correa, la mano derecha del padre de Alfonso X, el rey Fernando III el Santo,
y de él mismo, en las conquistas de Andalucia, Alentejo y el Algarve. Ya durante el
reinado de Alfonso X, Santa Marfa de Tudia o Tentudia se habfa convertido en un
santuario al que acudian muchos fieles en romeria por la fama que habia adquirido
como milagrero, lo que dejaba en sus arcas pingiies beneficios en forma de limosnas
o donativos. Posiblemente existiria en tiempos del rey Sabio un libro de milagros de
la Virgen de Tentudia, como era habitual en santuarios de este tipo, que ¢l utilizaria
para las composiciones que le dedica en las Cantigas de Santa Maria. Esto mismo es

lo que piensa Manuel Lépez Ferndndez:

[...] no debe sorprendernos que en la iglesia de Santa Maria de Tudia existiera entonces
una coleccién local de milagros, pues la costumbre de recoger en latin los milagros de
los santos era antigua y, por lo que a los materiales se refiere, ya estd documentada en
el occidente cristiano en el siglo XI. A la siguiente centuria, en lengua romance, esta
tradicién se afianzé en Francia y mds tarde pasé a Espafia como manera de acrecentar

la importancia de los diferentes santuarios (Lépez Ferndndez, 2017, p. 113).

Es ficil entender que el rey Alfonso escogiera Santa Maria de Tudia, como
era conocida en la época, para favorecer un santuario que él debia conocer bien en
su paso de Castilla a Sevilla y de Sevilla hacia la frontera de Badajoz con Portugal, y
que le era especialmente querido por su relacién con Pelay Pérez Correa y la Orden
de Santiago. Pero ademds habia una clara intencionalidad politica en la defensa de
sus intereses en la frontera del reino con los musulmanes y con el rey de Portugal,
cuya accién en primera linea (armada en algunos casos, o pacifica por medio de
pactos y alianzas de diverso tipo) quedaba fundamentalmente en manos de la orden

santiaguista.

Ya se comprende, por las alusiones a toda esta region suroccidental de los
dominios alfonsinos, que la frontera con Portugal constitufa un asunto de extrema
importancia para el rey y, en consecuencia, acabaria por aparecer también en las
Cantigas de Santa Maria. De hecho, milagros acaecidos en diferentes puntos de
Portugal no son raros en las Cantigas, si bien aparecen en época tardia, coincidiendo
con la actividad del rey en Sevilla durante sus tltimos afios de vida (v. Parkinson,
1998-1999). De todos los milagros portugueses, solo algunos son referidos a santuarios
dedicados a la Virgen: Terena, Evora y Alenquer son los tinicos templos dedicados a

Santa Marfa en Portugal que aparecen en el libro regio. Evora y Alenquer solo cuentan
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con dos cantigas para cada uno, pero Terena, por el contrario, destaca por ser uno de

los cinco “santuarios mayores” por la cantidad de composiciones que se le dedican:

Cabe recordar la lista de los cinco santuarios mayores de las CSM [Cantigas de Santa
Marial: Salas, Vila-Sirga, Montserrat, Terena y Tudia. Puede comprobarse que cada
santuario domina una determinada parte del cancionero final, tal como el ciclo de
las cantigas de Santa Marfa del Puerto ocupa gran parte del fin del cancionero. Las
cantigas de Salas y de Montserrat — santuarios del norte — predominan dentro del
elemento hispdnico de las primeras colectineas de 100 y 200 cantigas; en la tercera
centena se destacan Terena y Vilasirga, y en la tltima centena el sur ya predominan
[sic], Terena, Tudifa, y los santuarios pequenos del sur de Portugal. Los santuarios
portugueses ya no estdn marginados sino que forman parte de la mudanza de foco de
la coleccién hacia el sur de la Peninsula Ibérica, preparando asi la gran fiesta del Puerto

de Santa Marfa (Parkinson, 1998-1999, p. 56).

La eleccién de Terena por parte de Alfonso X tiene que ver, indudablemente,
con el hecho de ser un santuario muy préximo a la frontera en una época en la que
las fronteras entre los reinos no estaban del todo definidas y se movian con mucha
facilidad. De hecho, como ya se advirti6 anteriormente, la intervencién de las tropas
de la Orden de Santiago al mando de Pelay Pérez Correa en el territorio que después
se incorporaria a Portugal fue muy importante. Ain en su testamento, Alfonso se
proclama rey del Algarve, donde se conservarian algunas poblaciones castellanas hasta
el Tratado de Alcafiices: “Sepan quantos esta carta uieren como nos, don Alfonso,
por la gracia de Dios, rey de Castiella, de Leon, de Toledo, de Gallizia, de Seuilla, de
Cordoua, de Murgia, de Jahen et del Algarue [...]” (Torres Fontes, 2008, p. 342).

Santa Maria de Terena es hoy Nossa Senhora da Boa Nova, en la freguesia de
Sao Pedro de Terena, perteneciente al municipio de Alandroal, muy cerca del rio
Guadiana donde se acab fijando la frontera entre Portugal y los dominios de Alfonso

X, por lo que constituia un punto caliente en la politica exterior del rey castellano’:

El predominio de milagros de fuentes geogréficas portuguesas no es coincidencia,
porque la frontera meridional luso-castelhana estaba muy mal definida, y fue a través
de esa frontera que los contactos entre los reyes se producian y dificultaban. El tratado
de Badajoz de 1267, y el encuentro de Alfonso X y D. Dinis en Sevilla [en 1267

> Parauna revision completa de la devocién a la Virgen de Terena y sobre la construccién del santuario,

me remito a Gaspar (1996).
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0 1269] podrian haber ofrecido una oportunidad al rey Sabio de solicitar o recibir
algunos milagros portugueses, para asi participar en la expansién del cancionero

mariano que se proyectaba en aquella época (Parkinson, 1998-1999, p. 53-54).

El santuario de Terena era entonces destino de peregrinos procedentes no solo
de Portugal, sino también del otro lado de la frontera, algunos de los cuales aparecen
en los milagros de las Cantigas de Santa Maria. A esto Guillermo Kurtz anade otras
circunstancias que pueden explicar la especial atencién que le presta Alfonso X en
su obra. En primer lugar, el senorio de Terena pertenecié al caballero portugués D.
Martim Gil de Riba de Vizela, una persona muy vinculada al rey castellano, pues
fue teniente de la ciudad de Badajoz y testigo en su testamento. En segundo lugar,
el territorio que aparece en los milagros dedicados a Terena, tanto en Portugal como
en Espana, perteneci6 al antiguo reino de Badajoz y parte del Algarve, donde habia
actuado la Orden de Santiago a las 6rdenes del rey castellano: Aroches, Badajoz,
Burgos del Cerro, Cumbres Mayores, Jerez de los Caballeros, Beja, Elvas, Estremoz,
Moura, Santarém y Terena (v. Kurt, 2012). En definitiva, estd claro que Terena figura

como un lugar central de los intereses de Alfonso X en el reino vecino.

2 Los milagros de Tentudia y Terena

Cinco son las composiciones de las Cantigas de Santa Maria dedicadas a Santa
Maria de Tudia o Tentudia. De los “santuarios mayores” es el tltimo por el nimero
de cantigas, pero esto no le resta importancia en el conjunto de la obra alfonsina. A
estas composiciones le dedica un completo estudio Manuel Lépez Ferndndez, aunque

propone una motivacién diferente en el origen de estas cantigas:

[...] don Alfonso pudo pisar el santuario mariano que nos incumbre en uno de los
viajes que hizo de Sevilla a Badajoz, recién elevado al trono de Castilla-Ledn, o en afios
posteriores, cuando sus proyectos terrenales parecfan torcerse. Debido a tal situacién,
nuestro rey buscd refugio en la lirica y en su devocién a Santa Maria; este giro artistico-
espiritual se fue acentuando con el tiempo, siendo abiertamente manifiesto en los
tltimos afios de su vida, momento en el que decidié reunir cuatro centenares de

cantigas en honor a la Virgen (Lépez Ferndndez, 2017, p. 136)".

¢ Sobre los datos histéricos que se pueden relacionar con el contenido de estas cantigas, véase también

Lépez Ferndndez (2006).
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La motivacién del rey, en nuestra opinién, no tiene que ver con un estado
depresivo o claudicante. Por el contrario, como se ha tratado de demostrar lineas
atrds, parece tener que ver con una oportunidad de propaganda politica y, en el
caso de Tentudia, ademds de una intencionalidad politica muy clara, responderia
al mismo tiempo a una relacién personal que el monarca tuvo, sin duda, con el

santuario santiaguista.

El repertorio de las cinco composiciones dedicadas a Tentudia solo se encuentra
completo en el tltimo de los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria, el llamado
Cédice de los Miisicos del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Son las que
aparecen con la numeracién de 325, 326, 329, 344 y 347. En este caso, no hay una
explicita mencidn a que el rey hubiese visto u oido de testigos directos los milagros
relatados, lo cual viene a reforzar la idea de que se hubiese utilizado un libro de
milagros perteneciente al monasterio. Tres de los milagros no violentan propiamente
las leyes de la naturaleza, especialmente si se piensa en alguna explicacién plausible de
los acontecimientos: los ladrones de unas colmenas que pertenecian al monasterio son
apresados después de que se invocase a la Virgen (cantiga 326); uno de los miembros
de una cuadrilla de moros intenta robar, en contra de sus compafieros, una ofrenda
a la Virgen que estaba en el altar, pero no lo consigue (cantiga 329); una partida
de guerreros cristianos y otra de guerreros musulmanes que deciden acampar en las
proximidades de Tentudia pasan la noche sin encontrarse, de tal forma que se evita

un enfrentamiento sangriento (cantiga 344).

Hay otros dos milagros que refieren hechos extraordinarios, lo cual también
nos remite a la existencia de un libro de milagros en Tentudia utilizados por el rey o
sus relatores, y no a acontecimientos con testigos directos. A pesar de las dificultades
para creer en cualquier hecho atribuido a intervencién divina, incluso por parte
de la ortodoxia catélica de nuestros dias’, hasta el punto de que “la Iglesia, aun
manteniendo que los milagros son posibles, no exige de sus fieles que les den ninguna
fe” (Erdozain, 2002, p. 162), los dos milagros de dificil credibilidad atribuidos a la
Virgen de Tentudia no son tnicos en la tradicién medieval, sino muy frecuentes. El

Salvando el caso de los milagros de Jesucristo en el Nuevo Testamento, la Iglesia Catdlica es, en
nuestros dias, extraordinariamente cauta en admitir la existencia de cualquier milagro. Luis Erdozain,
advierte, siguiendo a Evely, que “Si antes se decfa que el milagro era ‘hijo predilecto de la fe’, hoy
se ha convertido en el hijo que da més preocupaciones. Si nuestros antepasados crefan por causa de

los milagros, hoy se cree a pesar de los milagros” (Erdozain, 2002, p. 155).
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que se describe en la cantiga 325 trata de una joven cautiva que habia sido secuestrada
por los moros en la comarca de Tentudia y después habia sido trasladada a Tanger
para servir como esclava. El ama insta a esta joven y a otra esclava cristiana a que se
conviertan al Islam, de tal forma que no solo se librarian del maltrato y pesares de
la esclavitud, sino que se casarian con dos hombres ricos. Una de las esclavas acepta
por miedo, pero la de Tentudia se niega e invoca a la Virgen de este santuario, quien
interviene propiciando que la joven llegue andando, durante una noche, hasta la

ciudad de Silves, libre ya de sus captores®:

A moura con mui gran sanna / mandouas log essa ora / no carcer deitar ontrambas, /
mais aquela sen demora / adormeceu e a Virgen / lle disse: “Sai acd fora / deste logar e
vai migo / ca eu te porei na via”. / Con dereit’ a Virgen Santa... |/ Pois a cativa esperta /
foi, achouss” en fiu caminno / ancho e chao sen pedras, / e andouo mui festinno, / que
pan non comeu nen bocado, / nen beveu agua nen vinno, / ata que preto de Silve [sic]

/ foi quando aluzecia (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCCXXYV, p. 291r).

Se trata de un milagro de traslacién o transportacién, abundantisimo en toda
la tradicién medieval. En este caso, el rescate de cautivos se adapta perfectamente
al contexto histdrico y geogréfico de la lucha de los reinos cristianos en la Peninsula
contra los musulmanes, conflicto que continuarfa también en época moderna y que
darfa origen a leyendas y milagros de traslacién del mismo tipo como, por ejemplo,
el que narra el dramaturgo portugués del siglo XVI Afonso Alvares en el Auto de
Santiago’. En todo caso, el autor es consciente de la dificultad de creer en este milagro
incluso para sus lectores del siglo XIII, pues advierte en la estrofa inicial: “[...] quen

aquesto non cree, / maravilhosamente erra, / e de Deus en niun tempo / perdon aver

non devia” (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCCXXYV, p. 290v).

El segundo de los milagros extraordinarios se narra en la cantiga 347, donde

de forma explicita se dice que aquel hecho lo extrajo el propio rey Sabio de un libro

8 Adviértase que Tentudia y Silves estdn unidos por ser lugares de especial significacién parala Orden

de Santiago.

La Virgen de Guadalupe y el Apéstol Santiago, protagonistas del auto, se acabarian convirtiendo
en las principales advocaciones de las luchas contra los infieles, tanto para espafoles como para
portugueses, primero en la Peninsula y Africa, ms tarde también en América (v. Carrasco Gonzélez,
2002, p. 21-22).
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de los milagros que habia en Tentudia y que al menos la composicién musical (“o
son”) de la cantiga era de su autorfa: “[...] direi un miragre / que en Tudia av&o /
e porreio con os outros / ond’ un gran livro ¢é cheo, / de que fiz cantiga nova / con
son meu, ca non alléo” (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCCXXXXVII, p. 311r).
En esta composicién, una mujer muy devota se postra ante la Virgen de Tentudia
pidiéndole que le conceda un hijo o una hija, pues llevaba mucho tiempo casada sin
que hubiese quedado embarazada, prometiendo que cuando lo tuviese irfa en romeria
para mostrirselo en su santuario. En efecto, la mujer da a luz a un nino, pero no
quiere hacer la romerfa. El nifio muere entonces y, en ese momento, la mujer decide
acudir a Tentudia y postrarse ante la Virgen con el hijo muerto acompanada de su
familia. Después de pedirselo mucho, tras oir misa, la Virgen hace que resucite el

nifio, que llevaba ya cuatro dias muerto:

Eles aquesto fazendo / tan toste, se Deus m'ajude, / ouve piadade deles / a Reinna
de vertude, / e fez viver o meninno / e chorar do ataude, / assi que os que choravan
/ fezeron pois alegrias. / A madre de Iesu Cristo... | E o ataud’ abriron / e sacaron o
mininno, / de quatro dias ja morto, / sdo e tan fremosinno, / e pediulles que comesse
/ e deronlle pan e vinno, / ca os seus miragres dela / non son feitos d’ arlotias (Alfonso

X, h. 1280-1284, cantiga CCCXXXXVII, p. 311v).

Milagros de resucitacién tienen también una larguisima tradicién medieval.
Hay, desde luego, casos de resucitacién de nifios incluso mds extraordinarios, como el
que se atribuye a san Vicente Ferrer, que resucitd a un nino asesinado y guisado por su
propia madre, o el atribuido a san Nicolds de Bari, segtin el cual resucité a tres ninos
estofados por un posadero. No es de este jaez el milagro de la Virgen de Tentudia, sino
un suceso que repugna menos a la comprensién humana. De hecho, en la sociedad
medieval, como veremos en los milagros de Terena, la resucitacién (o reanimacion,
pues en aquella época no se distinguian) entraba dentro de la consideracién mds
general de las curaciones, las cuales, cuando verdaderamente se producian después
de invocar a Dios, a la Virgen o a los santos, eran de forma sistemdtica atribuidas a

intervencién divina.

En cualquier caso, bien parece que Alfonso X se muestra muy cauto en la
eleccién de los hechos milagrosos atribuidos a la Virgen, sobre todo cuando se trata
de lugares o personas préximos a él. En mi opinidn, ese es el motivo de que no

escogiese para sus Cantigas de Santa Maria el milagro mds famoso que se atribuye a
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la Virgen de Tentudia, representado en el altar del santuario en azulejos del siglo XVI
y aun muy conocido en la actualidad en la regién extremena. Segtin este milagro,
cuando el maestre de la Orden de Santiago Pelay Pérez Correa, en la batalla decisiva
contra los moros que tuvo lugar alli mismo, veia que el sol empezaba a ocultarse, lo
que comprometia la victoria, pidié a la Virgen que detuviese el dia: “;Santa Marfa,
ten tu dia!”. De esa expresién procede, por etimologia popular, la sustitucién del
topénimo original 7udia por la forma Tentudia de uso en nuestros dias. Alfonso X,
siendo todavia infante, conocié a Pelay Pérez Correa y participé en diversas campafas
de su padre contra los almohades, por lo que, si al final de su vida ya se atribuia a la
Virgen ese milagro, dificilmente le darfa crédito y de ningtin modo lo recogeria en

su cancionero mariano'”.

Por lo que se refiere a los milagros de Terena, llama la atencién que predominen
los milagros de curacién: siete de las doce cantigas dedicadas a la Virgen de este
santuario tratan de curaciones de diversas dolencias. Si a estas afadimos tres
cantigas de resucitaciones, que, como advertimos anteriormente, se pueden asimilar
en el imaginario popular de la Edad Media al mismo dmbito de las sanaciones, el
predominio de esta categoria de milagros es absoluto. Las otras dos cantigas refieren
casos en los que la accién de la Virgen se interpone entre personas para evitar la
muerte de alguna de ellas. Todas las cantigas de Terena consisten, en definitiva, en

intervenciones que salvan la vida de los fieles devotos.

En tres ocasiones (las cantigas 223, 275 y 319), los enfermos curados padecian
rabia, una enfermedad descrita ya por las grandes civilizaciones de la Antigiiedad (en
China, India, Egipto, Grecia, Roma...), aunque atn los casos que se presentaban
entonces eran aislados. En la Edad Media, debido al crecimiento de las ciudades, la
rabia se extiende marcando “su presencia con invasiones de animales rabiosos en los
pueblos y villas™ y, debido a la “conexién fundamental entre la enfermedad y pecado”
que inspiraba el cristianismo, “la forma de tratarla era por medio de oraciones,

penitencias e invocacién a santos”, si bien se seguia practicando la cauterizacién de las

1 José Maria Dominguez Moreno es de la opinién de que la noticia de este milagro puede haberse
originado después de la muerte de Alfonso X, ya en el siglo XIV, quizds de forma interesada dentro
de la misma Orden de Santiago, pues “Tal narracién posibilita el que Pelay Pérez Correa pueda ser
identificado con otros caudillos legendarios” que también fueron protagonistas en hechos similares,
como Josué en la Biblia 0 Ramiro I en la batalla de Clavijo (Dominguez Moreno, 2021, p. 32). La

primera documentacién que se conserva de este milagro es ya de finales del siglo XV.
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heridas como ya se hacia en la Grecia cldsica (Schneider & Santos-Burgoa, 1994, s.p.).
En varias de las cantigas se pondera el poder curativo de la Virgen de Terena, como
en este ejemplo de la cantiga 223: “Todolos coitados que queren saude / demanden
4 Virgen e a ssa ver[tude], / Ca ela poder a de saude dar / ¢ vida por sempr’ a quen
lla demandar / de coragon” (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCXXIII, p. 204r).
La especial virtud de este santuario se demuestra, en este caso, en la curacién de un

hombre de Estremoz que llevaron hasta alld para su curacidn:

Per todo o mund’ Ela miragres faz, / mais diia sa casa cabo Monsarraz / que chaman
Terena sei ben qu’ assaz / faz muitos miragres a quen hi recude. / Todolos coitados que
queren saiide... | E por end’ un ome béo, don Mateus, / qu’ en Estremoz aproug’ assi
a Deus / que raviou mui forte. Os parentes seus / ald o levaron, ca muit’ a metde /
Todolos coitados que queren satide. .. | de todalas terras gentes v@en hi. / E pois hi foron
quis a Virgen assi / que foi logo sio (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCXXIII, p.
204r).

Curiosamente en la cantiga 228 es un animal, un mulo tullido cuyo duefio
habia mandado sacrificar, el que se recupera milagrosamente gracias a la intercesion
de la Virgen de Terena. Personas igualmente lisiadas también son sanadas en las
cantigas 283 y 333. En la cantiga 199, un peletero que no queria guardar la festividad
de la Virgen sufre un accidente con una aguja, pero en cuanto fue a Santa Maria de
Terena, se curé. Castigo y salvacién también tenemos en la cantiga 283, pues un
clérigo habia quedado mudo e impedido después de haber pedido a sus fieles que
no acudiesen a Terena con sus ofrendas. Finalmente, en las cantigas 198 y 213, la
Virgen se interpone entre personas para evitar una muerte violenta. En la cantiga
213, un hombre bueno de Elvas estaba casado con una mala mujer que lo engafiaba
con otro hombre. Un dia apareci6 la mujer muerta, y los parientes de esta creyeron
que el culpable habia sido su marido, el cual se apresuré a huir por la frontera hasta
Badajoz. Estando alli, decide ir en romeria a Terena y pedirle a la Virgen que lo salve
de esa situacién:

E non queiras que eu moira / a gran tort’ e sen dereito, / mas o feito desta cousa / per
u seja escolleito / e faz que meus &emigos / en al facan seu proveito, / ¢ tolme dessa
conpanna, / Tu que es conpanneira. / Quen serve Santa Maria... | (Alfonso X, h. 1280-
1284, cantiga CCXIII, p. 196r).
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Gracias a la Virgen, que confunde a los parientes con un demonio, estos

advierten su error y acaban pidiendo perdén al marido:

e souberon o engano / que lles fez o dem’ arteiro / e perdéaron o outro / da sanna
omezeyra | Quen serve Santa Maria...| dessa moller que matara / com’ eles creian / e
que os el perdéasse. / Todos por Deus lle pedian / mercee, e por ssa Madre, / ca ben
de certo sabian / que Ela o guarecera (Alfonso X, h. 1280-1284, cantiga CCXIII, p.
196v).

La fama del lugar de Terena por sus virtudes sanatorias, al parecer, es de origen
muy remoto, pues desde época prerromana hasta la construccién del santuario se
mantuvo esa tradicién: “El lugar debi6 ser famoso como centro de romerias, toda vez
que conserva siempre el local de un templo pagano, dedicado a Endovélico, divinidad
prerromana con poder de sanar a los enfermos, por lo cual se identificaba en tiempos
cldsicos con Esculapio” (Parkinson, 1998-1999, p. 44). El estudio arqueolégico
de esta tradicién en la comarca de Terena corresponde a Vasconcelos (1905) y sus
conclusiones explican, segin Kurtz, el hecho de que ya en la época de Alfonso X
fuese conocido el santuario por la cantidad de curaciones milagrosas alli producidas,
“teniendo en cuenta que este territorio no llevaba medio siglo de cristianizacién, con
lo que dificilmente podia haberse constituido en tan breve tiempo un repertorio tan
extenso de milagros” (Kurtz, 2012, p. 471). Sin embargo, no debemos minimizar el
intenso trabajo propagandistico que en esas pocas décadas los santuarios llevaron a
cabo para atraer a devotos con sus ofrendas, razén por la cual se iba recogiendo todo
tipo de hechos atribuidos a la intercesién de la Virgen en los libros de milagros que
guardaban aquellos centros religiosos. El mismo cancionero de Alfonso X era una
contribucién extraordinaria a la propaganda de aquellos santuarios cuidadosamente

escogidos por razones personales y en funcidn de las intenciones politicas del rey Sabio.

La cantiga 283 dedicada a Terena es muy reveladora de la importancia que
tenfa para los templos la afluencia de los devotos en romeria y la concentracién de los
fieles en sus festividades, pues en ella, como se ha descrito anteriormente, el pdrroco
de una iglesia se empefa en advertir a sus feligreses de que no deben ir a Terena para

dejar alli sus ofrendas bajo pena de excomunidn:

diss’ el creed’ a mi: / Quen vai contra Sancta Maria.../ De quantos vos fordes partir

/ de vossas eigrejas e ir / a Terena por hi servir / nen dar do voss’ e offerir, / e jurovos
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eu sen mentir / que por est escomungaria / quantos ala fossen daqui (Alfonso X, h.
1280-1284, cantiga CCLXXXIII, p. 2451).

Conclusiones

Independientemente de las composiciones que en efecto fueron obra de
la pluma de Alfonso X, lo cierto es que el rey tuvo una intervencién innegable
en la construccién del cancionero, en la eleccién de lo que debia aparecer y en la
concepcién de todos los elementos que lo constituyen: poesia, musica y miniaturas.
Seguramente también darfa instrucciones a los amanuenses y vigilaria las caracteristicas
codicolégicas de los manuscritos. Desde los momentos iniciales de su elaboraciéon
hasta las instrucciones que en el testamento ordena para guardar las Cantigas de Santa
Maria junto a su tumba en la catedral de Sevilla, nadie puede negar la importancia
que les otorgaba entre todas las obras salidas de su scriptorium y el extremo cuidado

que les dedicé durante muchos afos de su vida.

La eleccién de los milagros y santuarios por parte del rey Sabio tenia
frecuentemente motivaciones personales, pues aparecen escenarios muy vinculados a
él, cuando no experiencias por ¢l directamente vividas, como es el caso de diferentes
episodios de grave enfermedad o relatos personalmente escuchados iz sizu de testigos
directos. También es posible constatar en las cantigas intereses en el gobierno de la
corona, que pueden confundirse inevitablemente con los estrictamente personales,
pero que, en cualquier caso, revelan los aspectos de méxima atencién por parte de

la politica del reino.

En los altimos afos de su vida, la frontera suroccidental va a ser elegida por
Alfonso X como su residencia preferente y sobre ella va ejercer una intensa actividad
que involucra a la Orden de Santiago, a los limites del vecino reino de Portugal y
a la lucha contra los musulmanes en aquel territorio. Las cantigas dedicadas a los
santuarios de Tentudia y de Terena, ademds de ser gracia concedida a lugares que quiso
promocionar de forma especial, constituyen una muestra paradigmadtica de donde
centraba entonces el monarca sus intereses. Como resultado de todo esto, se puede
inferir que en las Cantigas de Santa Maria confluyen elementos de transposicién
fronteriza entre la corona castellano-leonesa y el reino de Portugal como quizds nunca

mds hubo en el pasado de las letras peninsulares.
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En cuanto a los milagros que el cancionero mariano recoge referidos a los
santuarios de Tentudia y Terena, todo lleva a pensar que se basaron en libros de
milagros preexistentes o, al menos, en recopilaciones que mandé recabar Alfonso X.
Algunos casos extraordinarios de dificil credibilidad, incluso para la mentalidad de la
época (como pudimos comprobar en las advertencias que se hacen contra la poca fe
de los destinatarios), es lo que abona la idea de la existencia de esos repertorios ajenos
al rey. La mayoria de los milagros, sin embargo, son muy comedidos, abundando
en especial los de curaciones y los que evitan situaciones de peligro o muerte de los
protagonistas. En el caso de Tudia, la relacién directa del santuario con el rey es
mucho mds evidente. En el caso de Terena, los milagros revelan la pervivencia de
una antiquisima tradicién que hacia de aquel lugar, a uno y otro lado de la frontera,

un centro de peregrinaje para los que querian recuperar la salud.
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O Lapidario, Afonso X:
questoes culturais e linguisticas

Ignacio Vizquez Diéguez

Introdugao

Afonso X destaca-se na historiografia linguistica e literdria peninsular ibérica
por variadissimas razoes, entre as quais salientam o facto de ser o precursor no uso do
romance escrito, ser o iniciador da prosa literdria, apresentar uma reveréncia quase
cultual pela palavra escrita e detentar um altissimo sentido de consciéncia histérica.
Prova disso pode ler-se na Estoria de Espanna: “Ca si por las escripturas non fuesse
¢qual sabiduria o engenno de omne se podrie menbrar de todas las cosas passadas aun

que no las fallassen de nuevo que es cosa muy mas grieue?” (Afonso X, prélogo; 2016).

No que diz respeito & permanéncia da obra afonsina, cabe referir a impor-
tincia do tratamento das linguas romances dos seus reinos: o galego foi utilizado
para a lirica e o castelhano para os outros 4mbitos, particularmente o juridico e o
cientifico, com finalidade prdtica. A itinerincia da sua obra poderia ser entendida
de duas maneiras, por um lado, a relevincia dada a sua obra nos diferentes séculos
posteriores dependendo dos interesses do momento (hoje, por exemplo, as obras de
astrologia, do ponto de vista do contetdo, resultam obsoletas, mas niao do ponto
de vista linguistico; em séculos transatos, mantiveram todo o valor cientifico) e por
outro, o itinerdrio, a rota tomada, a trajetdria e viragens da critica ao longo dos anos

que mantém viva a sua produgio.



178 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

Nestas linhas, tratar-se-4 o Lapidario, uma das obras escritas em castelhano que
vai proporcionar algumas pistas ao leitor sobre o pensamento cientifico do rei sébio.
A abordagem do estudo seguird quatro pontos: (i) algumas ideias sobre o contexto
da obra: a dita Escuela de Traductores de Toledo, (ii) a astrologia, (iii) o Lapidario e

(iv) algumas questoes linguisticas.

1 Algumas ideias sobre o contexto da obra: a dita Escuela de
Traductores de Toledo

Existiu a tal Escuela? Muito se tem especulado. Para Ayala Martinez (2022),
nunca existiu no sentido em que hoje entendemos a palavra. Houve, sim, um tra-
balho intelectual de traducio e de intercAmbio cultural durante um século e meio
(1150-1300). Primeiro, sob o patrocinio dos arcebispos de Toledo, depois sob o da

Casa Real. Desenvolveu-se no scriptorium da catedral de Toledo, principalmente.

Em 1874, o filblogo alemao Valentin Rose comegou a falar em Escuela de

Traductores de Toledo e a expressao teve sucesso em todo o lado.

O que se traduzia eram obras drabes de ciéncia e filosofia, com contetidos
préprios dessa tradi¢do drabe, mas também com contetidos préprios da tradicio
cldssica que tinha sido assumida, por sua vez, pela tradigao drabe. O legado cldssico
em Ocidente limitava-se a umas poucas obras de Platdo, Aristételes e a alguns frag-
mentos compilados de outros autores. O Renascimento do século XII procurava
voltar as fontes, as autoridades, ¢ os conhecedores desta tradigio procediam do mundo
islamico. Toledo veio a ser o lugar ideal por variadissimas razdes: destaca-se que um

terco da populagio, na altura da conquista, falava drabe (mugulmanos e judeus).

Com Afonso X, patrocinio real, produziu-se a integracdo desta atividade
cultural ao seu programa de governo: o rei é rei porque ¢ mais sébio do que o resto
dos mortais e recebe a sabedoria diretamente de Deus (Ferndndez-Ordénez, 2022).

2 Contexto da obra: a astrologia

O rei patrocinou textos de direito, histéria e astrologia; nio hd tratados mate-
miticos, nem de medicina stricto sensu, nem de retérica, nem de filosofia ou teologia.

Concentrou-se naquilo que lhe interessava para consolidar o seu poder. Apenas hd
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uma drea cientifica do seu interesse: a astrologia (Ferndndez-Ordéfez, 2022). Hoje

pode parecer-nos estranho, mesmo esotérico.

A astrologia (e a astronomia, como subdrea) era considerada uma ciéncia; a
partir dela, faziam-se previsoes e fazia-se o horéscopo. Todos os reis tomavam decisoes

politicas a partir destas conjeturas. Nesta produgio, aparecem duas colegoes:

I) astrolégica-astronémica (Libro conplido en los judizios de las estrellas, Libro de
las figuras de las estrellas fixas que son en el ochavo cielo, Libro de las cruzes, Qua-

dripartitum...)

II) astromagia (Lapidario, Liber Picatrix, Liber Razielis)

Astromagia

Tudo procede de Aristételes, segundo os seus principios, todos os seres exis-
tentes na Terra, inertes ou vivos, dependiam do céu, dos astros. Estes infundiam
propriedades nos seres terrestres e governavam o seu funcionamento e o seu destino
terreno. Tentava-se que essas propriedades tivessem fins talismanicos (poderes cura-
tivos, liviamento de perigos...). Nesse caso, no tem a ver com a previsio, mas com

a intervengao sobre o futuro (poder de o modificar).

3 O Lapidario

Trata sobre as propriedades astrais (mdgicas) das pedras (lat. LAPIS, LAPIDIS
[pedra preciosa]). Descrevem-se as qualidades de 350 e como tém de ser extraidas
adequadamente para que o momento seja propicio e a pedra receba essas virtudes.
Especifica-se a constelagdo e a estrela que oferece esses atributos. O anjo ¢ o mensa-
geiro que traz as propriedades.

O Lapidario hesita entre o desejo de encontrar respostas concretas nas cién-
cias exatas (astronomia, geologia) e o temor de negar as crencas tradicionais (magia,

astrologia) (De Marco, 2004). Na mesma linha, Juan Luis Alborg afirmou que

El Lapidario trata de las propiedades de las piedras preciosas a las cuales se atribuyen

virtudes mégicas segin el signo del Zodfaco del cual dependan. Es una rara mezcla
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de ciencia y supersticion muy de acuerdo con el espiritu medieval. Junto a pueriles
afirmaciones, se encuentran comentarios de Aristdteles sobre temas cosmogénicos (Al-
borg, 1970: 169).

Para perceber bem o contetdo do livro, é preciso ter conhecimentos em trés

dreas, como se indica na prépria obra:

Et este libro es muy noble et muy preciado. Et qui del se quisiere aprouechar conuiene
que pare mientes en tres cosas. La primera, que sea sabidor de astronomia, por que
sepa connoscer las estrellas, en qual estado estan, et en qual sazon uiene mayor uertut
IT alas piedras dellas, segund la uertud que reciben de Dios. La segunda cosa es que
sepan connoscer las piedras et las colores, et las faiciones dellas; et otrossi que sepan
cierta miente los logares sennalados o se crian et o se fallan, et estremar la contrafecha
dela natural, et departir otrossi las que natural miente se semeian en uno, conno-
sciendo las por peso et por dureza, et por las otras sennales por que se pueden connosg
a omne que fuere entendudo en este saber. La tercera cosa es que sea sabidor dela arte
de fisica, que iaze mucho de la encerrada en la uertud delas piedras, segund en este

libro se muestra (prélogo; Rodriguez Montalvo, 1981: 19) (os negritos sio nossos).

Contudo, ¢ necessdrio ser cauto, pois as pedras podem ter efeitos negativos:

Et que sea de bon seso por que se sepa ayudar delas cosas que fazen pro, et se guar de
delas que tienen danno. Et obrando desta guisa llegara alo que quisier fazer por ellas
et uera cosas marauillosas dela su uertud, que recibe de Dios (prélogo; Rodriguez
Montalvo, 1981: 19).

O Lapidario foi traduzido por volta de 1250 (Afonso ainda era principe,
foi rei em 1252, aos 31 anos) e foi emendado e novamente organizado em 1276 e
1279. Este facto indica o valor que o rei lhe concedeu (foi uma das primeiras obras
do catélogo real). Foi traduzido por Yehudd ben Mosé (judeu, médico real) e Garci
Pérez (clérigo cristao). A edi¢do utilizada nestas paginas é a de Rodriguez Montalvo
(1981), editada por Gredos e prologada por Rafael Lapesa (doravante, a referéncia
a esta obra serd indicada como R-M, 1981).

O drabe deixa de ser a tnica via de transmissao do legado da Antiguidade;

agora traduz-se para o castelhano (as vezes, também para o latim). As tradugées nao

sdo, geralmente, literais; sao tradugdes glosadas, interpretadas. Esta atividade vai fazer
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com que a prosa castelhana se desenvolva como nunca antes: na sintaxe e no léxico

(empréstimos e novas criagoes).

4 Algumas questées linguisticas

O proélogo da obra ¢é revelador e a sua leitura torna-se necessiria para com-
preender a importincia dada a astrologia e as pedras. Serd a figura de Aristételes a

justificagao de tudo o que se vai expor. Comega assim:

Aristotil, que fue mas complido delos otros filosofos, et el que mas natural miente
mostro todas las cosas por razon uerdadera, et las tizo entender complida miente seg-
und son, dixo que todas las cosas que son so los cielos se mueuen et se enderecan por
el mouimiento delos cuerpos celestiales, por la uertud que an dellos, segund lo ordeno
Dios, que es la primera uertud et donde la an todas las otras.

Et mostro que todas las cosas del mundo son como trauadas, et reciben uertud unas
dotras; las mas uiles, delas mas nobles. Et esta uertud paresce en unas mas manifista,
assi como en las animaleas et en las plantas; et en otras mas asconduda, assi, como en

las piedras et en los metales (prélogo; R-M, 1981: 17).

Junto do texto, hd uma miniatura, estd Aristételes, sentado num trono. Ele é a
méxima autoridade das ciéncias naturais. E preciso pér todo o conhecimento herdado
em castellano drecho, ou seja, adequar o nome latino, grego ou drabe ao castelhano,
consequentemente, adaptar toda a lingua.

A seguir, ver-se-a0 cinco aspetos dessa adequagao: (i) a definigao, (ii) as cores,

(iii) o uso do participio de presente, (iv) os sufixos e (v) novo léxico.

4.1 A definigao

Predomina a defini¢ao por parifrase, ao servico do didatismo. Vejam-se quatro

exemplos:
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1. A pedra chamada affricana

DELA PIEDRA AQUE LLAMN AFFRICANA.- Del dezeno grado del
signo de Cancro es la piedra aque dizen affricana. Este nombre a por
que la fallan en tierra de Africa, en ribera dun ryo que descende duna
monta(n]na que corre por toda aquella tierra. Dellas ya grandes, et dellas,
pequennas. Et su color es de azarnech amariello, pero no es tan luzia,
ante, mas oscura. Fuerte es, et dura de quebrantar. De su natura es fria
et humida, pero quando la quebrantan, fallan dentro un cuerpo que
semeia yema de ueuo, en color, et en tiento, et en todas sus qualidades.
Et si daquello toman, et untan las amorroydas con ello, sanan mucho
ayna. Et si pusieren della en cristel que fazen al omne que sale sangre,

que uenga por ti rompimiento delas uenas, sana (R-M, 1981: 79).

2. A pedra chamada aymant

DELA PIEDRA AQUE LLAMAN MAGNITAT EN CALDEO ET
EN ARAUIGO, ET EN LATIN MAGNETES, ET EN LENGUAGE
CASTELLANO AYMANT. El signo primero es el de Aries, que quiere
tanto dezir como figura de carnero. Et es casa de Mars, et exaltation
del sol. Et segund la complixion que el muestra en todas sus obras es
caliente et seco. Et la piedra que es II en el primero grado del llaman le
magnitat en caldeo et en arauigo, et [en] latin magnetes, et en lenguage
castellano aymante. Et esta piedra es negra en su color, pero tira un poco
a uermeiura. Et ay algunas en que paresce color cardena como de azul,
et estas son las meiores. Et como quier que la minera destas piedras es
fallada en muchas partes, la meior de todas es la de tierra de India que

fallan cabo la mar. Esta piedra a natural miente uertud en si de tirar el
fierro con muy grand fuerca (R-M, 1981: 20).

3. A pedra chamada alambre

DELA PIEDRA AQUE DIZEN ALAMBRE.- Carabe en arauigo, et

alambre en este romanz, a nombre la VIII piedra del IT Sol. Et su uertud



183 | O Lapidario, Afonso X « Ignacio Vazquez Diéguez

es atal, que, quien la touiere consigo quando entrare el Sol en el primero
grado dela mansion que es dicha Carfa, et es en el signo de Leon, et
que sea esse mismo signo en el ascendente, et en la hora de Uenus, et
entrare ante rey, o ante algun omne poderoso aque aya miedo, nol fara
mal; antel recibra bien el onrrara. Et es otrossi buena alos que andan
camino et an miedo de ladrones, o de enemigos que les fagan mal. Et

presta mucho alos que son feridos de culuebras o de alacranes, o de

outra bestia empozonada (R-M, 1981: 196).

4. A pedra chamada almagra

4.2 As cores

DELA PIEDRA AQUE LLAMAN ALMAGRA.- Del VIII grado del
signo de Capricornio es la piedra que dizen almagra. Et esta es en dos
maneras. La una que es de ladriellos quemados, de que no conuiene que
fablemos; et la otra es de minera, de que queremos fablar en este libro.
Et como.quier que sea fallada en muchos logares, la meior de todas es la
que fallan en una tierra que a nombre Ceymicaz. De color es de figado,
et de gruessa surtancia, et muy pesada, et de partes eguales en todas
sus qualidades, et de natura fria et seca. Et quando la remoian en el
agua, cresce mucho. Retentiua es, et por end la meten en las melezinas
que fazen pora las menazones, et otrossi, por razon que es dessecatiua,
ayunta mucho las partes que son desayuntadas. Et quando quieren que
faga su obra mas fuerte, bueluen los poluos della en un hueuo assado,

blando, et estonce muellstra mas su obra, et presta mucho ala dolor del

figado (R-M, 1981: 152).

Encontramos um espetro de treze cores; como afirma Martinell Gifre (1986), sao insu-

ficientes para a matizagdo requerida na classificagio cromdtica das 350 pedras. Assim,

a cor da pedra pode aparecer com apenas uma palavra (negra, blanca, amariella...)

ou acompanhada de outras que lhe fornecem a informacio adequada (semeia al safir,

color de oro fino, color de arena, tira a...). Vejam-se alguns extratos referidos as cores:
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1. Amariello. “DELA PIEDRA QUE TIRA EL ORO. - Del quinzeno grado del signo
de Aries es la piedra que tira el oro. Et es de su natura caliente et seca, et de color
amariella que tira ya quanto a parda; et quando la omne toma en la mano, siente la

lezne et como blanda” (R-M, 1981: 29).
2. Azul. “DELA PIEDRA AQUE LLAMAN QUEYEBYZ.- Del XXVI grado del

signo de Capricornio es la piedra aque dizen queyebyz. Et llaman le en latin azul
arambrenno por que es de color de azul, pero es mas tinta et mas dura que la otra

que dixiemos, et parecen en ella gotas darambre, como en la otra parecen gotas doro”

(R-M, 1981: 161).
3. Bazo (moreno que tira a amarillo) “DELA PIEDRA BERLIMAZ.- Delos XXIX

grados del signo de Aries es la piedra aque llaman berlimaz, que quiere dezir tanto
como arredrador del suenno. Et es de su natura caliente et seca. [...]. Et es parda

que tira a color de negro que semeia baco” (R-M, 1981: 36).
4. Bermejo. “DELA PIEDE AQUE DIZEN MILITITAZ.- Del noueno grado del

signo de Aries es la piedra aque dizen milititaz. Esta es de su natura calient et seca.
[...]. Vermeia es de color, mas non mucho, ca tira -una grand partida a color amariella,
et dellas ya que las fallan todas amariellas” (R-M, 1981: 25).

5. Blanco. “DELA PIEDRA AQUE DIZEN BERUTH.- Del trezeno grado del signo
de Aries es la piedra aque dize[n] beruth; et a otro nombre, quel llaman agin porque
la fallan en un monte que a en tierra de Egipto aque dizen desta guisa. Et los egip-

tianos llaman le la nief de Aguz et esto es por que a color blanca” (R-M, 1981: 28).

6. Cirdeno. “DELA PIEDRA AQUE DIZEN MILITITZ.- Del quarto grado del
signo de Aries es la piedra aque dizen milititz, que quiere dezir tanto en caldeo como

madurador de postemas. Esta es de color cardena, que semeia dazul” (R-M, 1981: 23).

7. Celeste. Anxoniz es la primera piedra de la a, et es de siete maneras, que cada una
dellas a su color et su obra apartada por si pora bien o pora II mal. Et las colores son
estas: La primera negra, la segunda parda, la tercera uermeia, la quarta amariella, la
quinta blanca, la sexta celestre, la septima uerde (R-M, 1981: 205).

8. Jalde (verde pdlido o amarillo subido). “DELA PIEDRA AQUE LLAMAN AR-
TICAM.- Delos XXV grados del signo de Tauro es la piedra aque dizen articam en

caldeo, et algunos ya quel dizen artiqui, et los griegos le dizen astra. Et fallan la en
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la tierra aque llaman Artica. Piedras son menudas, et de color amariella, et la mas

ialde es la meior” (R-M, 1981: 53).

9. Negro. “DELA PIEDRA AQUE LLAMAN MAGNITAT EN CALDEO ET EN
ARAUIGO, ET EN LATIN MAGNETES, ET EN LENGUAGE CASTELLANO
AYMANT.- [...]. Et esta piedra es negra en su color, pero tira un poco a uermeiura.

Et ay algunas en que paresce color cardena como de azul, et estas son las meiores”

(R-M, 1981: 20).
10. Pardo. “DELA PIEDRA AQUE DIZEN GOLIZTIZ.- Del septimo grado del

signo de Aries es la piedra que dizen goliztiz. Et este nombre a de un ryo, que es assi
llamado, en que la fallan, en las riberas dela mar de India. [...]. De natura es calient

et seca, et de color parda mezclada com amariello” (R-M, 1981: 24).

11. Prieto (oscuro, casi negro).

“DELA PIEDRA AQUE LLAMAN ERAQUI.- Del XV grado del signo de Aqua-
rio es la piedra aque dizen eraqui. Et este nobre a porque la fallan en la tierra aque
llaman la Erac. Piedra es negra de color, et muy pesada, et ligera de quebrantar. De
natura es calient et humida. Et qua[n]do la muelen, et la mezclan con uinagre, fazen
della tinta muy buena et luzia pora escriuir. Et otrossi lauando con ella los cabellos,
tinne los prietos et muy fremosos. Et si mezclan con olio la su moledura, fazen della

melezina muy bona pora la sarna que uiene por mucha humidat (R-M, 1981: 170)”.

11. Verde. “DELA PIEDRA AQUE DIZEN CENTIZ.- Del quinto grado del signo
de Aries es la piedra aque dizen centiz. Et es fallada en tierra de India, en una ysla
poro corre un ryo que a assi nombre; et fallan la en las riberas daquella agua. Et es

de color tan uerde que tira ya quanto contra negro” (R-M, 1981: 23).
13. Zarco (azul claro).

“DELA PIEDRA AQUE DIZEN AZUL.- Azul es otrossi piedra que pertenece a
Ue[nus |. Etla su uertud es atal, que, el que la traxiere consigo seyendo Uenus en su
ascendent, et en su dia et en su hora, et en bon catamiento dela Lull na, et trayendo
la en sortija de laton, fazer la que sea amado delas mugieres, et mayor miente daquelas

que no ouieren los oios zarcos. Et esto mismo fara la mugier que la touiere en amor
delos omnes (R-M, 1981: 200)”.
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4.3 Participio do presente

O participio de presente aparece com trés valores: participial, adjetival e

nominal.

-Valor participial. Vejam-se os seguintes casos:

Ardiente (encontra-se na explicacio da pedra que aparece no mar quando sobe Marte).
Esta pedra “a en ella un luzimiento que paresce como relampago o brasa de fuego
ardiente, et la que es bona dellas da lumbre de noche como candela” (R-M, 1981: 30).

Corriente (referido 4 pedra que se chama nerizech). E uma das pedras mais nobres e
“su propriedat es atal que si la ponen en agua corriente, departe se el agua a diestro

et a siniestro que non passa sobrella” (R-M, 1981: 45).

Doliente (encontra-se na explica¢io da pedra que se chama anxoniz). Afirma-se que
“su uirtut es atal, que presta al omne doliente que a grant quexa, de guisa que se non

puede assessegar” (R-M, 1981: 210).

Documentam-se casos que sio de formagio romance:

Creciente / minguante (neste exemplo, ambos os dois se encontram na explicagao da
pedra que aparece no mar quando sobe Marte). Diz-se que “de color es muy blanca,
et de grand resplandor; et su lumbre cresce quando la luna es sobre tierra, et min-
gua, quando es so ella. Et esso mismo faze quando la luna es crecient o minguant”

(R-M, 1981: 84).

-Valor adjetival.

Ardiente (explicacio da pedra que se chama fuludia). “Et la estrella que es en el pie
siniestro de Faycoz, que quiere decir enflamado o ardiente, et dizen le otrossi «el
pastor», a poder sobresta piedra et della recibe su uertud” (R-M, 1981: 41).

Caliente (explicagdo da pedra que se chama telliminuz). Afirma-se que “esta piedra es
de su natura caliente et seca, et la su sequedat es en el quarto grado” (R-M, 1981: 25).
Luciente (explica¢io da pedra que se chama margul). Quanta se parte a pedra, pro-
duz sensagao de humidade nas mios e “si con aquello untaren las llagas, o el panno

que se faze en la cara, desfaze lo et faz el cuerpo plano et luzient” (R-M, 1981: 60).
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Obediente (explicagdo da pedra que se chama magnitat). Trata-se do iman, pedra
muito forte “et es grand marauilla que, el fierro, que uence todos los otros metales

por fortaleza que a en si, uence lo esta piedra por su propriedat et faz lo uenir contra

si obedient” (R-M, 1981: 20).

Documenta-se o seguinte exemplo, de formagio romance: bienandante. Usa-se na
explicacdo da pedra que se chama alaquec. A pedra tem tal vircude que “el que la
traxiere comigo, sera amado delos om[n]es et delos alcaldes et delos iusticia, et de los
que mantienen la ley, et recabdara con ellos lo que quisiere mas que otro que la non

traya, et sera bienandant en meter paz entre los que se desauinieren” (R-M, 1981: 181).

-Valor nominal.

Accidente (problema de satde; no exemplo, na explicagio da pedra chamada beze-
bekaury). O nome da pedra “quier tanto dezir, en caldeo, como tolledor de tristezas
et dador dalegria, por que ella a tal uertud, que, el que la trae comigo, tuellel toda
tristeza, quier que sea. Et sana de todos los acidentes que uienen por razon de me-
lanconia” (R-M, 1981: 157).

Ascendente (explicagao da pedra que se chama gaciuz). Ao falar da posi¢ao astral,
afirma-se que “la estrella que se abaxa contra la parte de Septentrion, et es en la cinta
dela duenna que esta assentada sobre la siella, a poder sobresta piedra, et della recibe
su uertud. Et quando esta estrella fuere en el ascendente, mostrara esta piedra mas
manifiesta miente sus obras” (R-M, 1981: 34).

Cuadrante (explicagao da pedra chamada algodon). “Et las dos estrellas, la una me-
ridional et la otra septentrional, que son en la linna delantera del quadrant que es en
las oreias dela figura dela Liebre, et la estrella otrassi que es en el talon siniestro dela

figura del que tiene las riendas, an poder sobresta piedra” (R-M, 1981: 49).

Doliente (explicagao da pedra que se chama anxoniz). Sobre a sua virtude, diz-se
que “si la touiere algiin omne consigo, el acaeciere en algunas peleas, sera librado
muy bien ende, con la merced de Dios, et uerna todo a bien. Et si la molieren, et
metieren della en las melezinas que fazen pora los dolientes, <mos> mostrar sa ayna
en ellos su meioramiento” (R-M, 1981: 208).
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Luciente (explica¢do da pedra que se chama iudiega). Afirma-se que “la estrella de-
lantera delas dos ascondidas que son en el luziente que es en la sombra dela Naf, a

poder sobresta piedra, et della recibe la fuerca et la uertud” (R-M, 1981: 81).

Occidente (exemplo, na explicagio da pedra que se chama berlimaz). Esta pedra ¢é
quente e seca e “fallan la en la parte de Occidente, en un monte que es ¢erca del logar
tenebroso, o es tiniebra lo mas del anno” (R-M, 1981:).

Oriente (explicagao de la piedra que chupa la sangre). A sua cor é verde e “fallan la
en algunos logares, en las partes de Oriente” (R-M, 1981: 19).

Serpiente (explicagdo da pedra que se chama diamant). E esta uma pedra de dificil
acesso “et ningun omne non puede llegar o nasce aquel ryo, por que ay muchas sir-

pientes et otras bestias pozonadas de muchas maneras” (R-M, 1981: 38).

4.4 Sufixos

Exploram-se todas as possibilidades morfoldgicas que oferece a lingua.

-dor (associado A defini¢io)

Usado normalmente para designar o poder atribuido a pedra, nio a sua aparéncia.
Mais uma vez, responde a diddtica, & compreensdo. Vejam-se os seguintes exemplos:
“DELA PIEDRA AQUE DIZEN CURUDICA.- Del segundo grado del signo de
Aries es la piedra aque dizen ¢urudica, que quiere dezir desfazedor del figado” (R-
M, 1981: 21); “DELA PIEDRA AQUE DIZEN MILIZTIZ.- Del quarto grado
del signo de Aries es la piedra aque dizen miliztiz, que quiere dezir tanto en caldeo
como madurador de postemas” (R-M, 1981: 22); “DELA PIEDRA BERLIMAZ.-
Delos XXIX grados del signo de Aries es la piedra aque llaman berlimaz, que quiere
dezir tanto como arredrador del suenno” (R-M, 1981: 19); “DELA PIEDRA AQUE
LLAMAN FULUDIA.- Del quarto grado del signo de Tauro es la piedra aque dizen
fuludia, que quiere dezir tanto como cogedor de leche” (R-M, 1981: 40); “DELA
PIEDRA QUE A NOMBRE QUEDORITOZ.- Del quinto grado del signo de Ge-
mini es la piedra que es dicha kedoritoz, que quier dezir tirador de gusanos” (R-M,
1981: 66); “DELA PIEDRA QUE A NOMBRE FARDICANER.- Del V° grado del
signo de Uirgo es la piedra aque dizen fardicaner, que quier tanto dezir, en caldeo,
como retenedor de lengua” (R-M, 1981: 91) e “DELA PIEDRA QUE A NOMBRE
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SECUTARICA.- Del XXV grado del signo de Libra es la piedra aque dizen secutaria,
que quier dezir fazedor del emprennamiento” (R-M, 1981: 115).

Outros:

As formas em itdlico nao se recolhem no Diccionario de la lengua espafiola (RAE,

2014[2023]).

-ble (possibilidade, capacidade, aptitude). S6 aparecem dois adjetivos: noble e ve-
getable.

-cién (agao e o seu resultado). Conjuncién (dos astros), constelacién, demostracion,
exaltacién (momento culminante de uma pessoa relativamente ao signo zodiacal a
que pertence), fundicién, imaginacién, intencién, oracién, pocién, polucién, sal-
vacién, solucidn.

-dad (qualidade, nomes abstratos). Acesidad (acidez), acuosidad, cansedad (can-
sancio), castidad, claridad, dignidad, diversidad, falsedad, gafedad (contraccién
permanente de los dedos), humedad, humildad, maldad, oscuridad, puridad (RAE,
desus. pureza), sequedad, sordedad (RAE, desus. sordez), suciedad, turbiedad.

-eza (forma nomes abstratos, qualidade expressada pelo adjetivo). Agudeza, aspe-
reza, comunaleza, dureza, flaqueza, fortaleza, grandeza, moleza, nobleza, oscureza,

sutileza, tristeza.

-miento (agio e efeito, processo). Abrimiento, afinamiento (RAE > afinacién),
afincamiento (RAE, desus.> ahinco), aflojamiento, ahogamiento, allegamiento,
amollentamiento (blandura), apretamiento (RAE > apretura), apuramiento, atamiento
(RAE, desus. > atadura), atosigamiento, atrevimiento, calentamiento, cambiamien-
to, casamiento (boda), catamiento (RAE, desus. observacién), coloramiento (RAE,
desus. coloracién), comenzamiento (RAE, p. us. comienzo), conturbamiento
(conturbacién), danamiento (dafo), decaimiento, despertamiento (RAE, p. us.
despertar), destilamiento (destilacién), embargamiento (RAE, desus. dificultad),
empecimiento, emprefamiento (RAE, emprefacién, desus.), encantamiento, encer-
ramiento (opresién), encogimiento, enderezamiento (RAE, desus.), engendramiento,
ensangostamiento (estrechez), enterramiento, enturbiamiento, esclarecimiento (hacer
clara la piedra) (p. us.), escondimiento, espantamiento (espanto), estamiento (ago
de estar, estado), estrenimiento, fregamiento (friccién), gobernamiento (RAE, p.
us. gobierno), gustamiento (gusto), hinchamiento, juntamiento (RAE, desus.),

lucimiento, mandamiento, mejoramiento (mejoria), menguamiento (RAE, desus. >
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mengua), mezclamiento, mordimiento, movimiento, mudamiento (RAE, desus.),
nacimiento, olvidamiento (olvido), parimiento (parto), pensamiento, podrimiento
(RAE > pudrimiento), pudrimiento (putrefaccién), pulimiento (pulimento), puni-
miento (dolor punzante), quemamiento (RAE, p. us.), rascamiento, rastramiento
(de rastro), resplandecimiento (resplandor), retenimiento (retencién), retorcimiento,

retornamiento, rompimiento, trasladamiento (traslado), tullimiento.

-or (nomes abstratos, geralmente). Albor, amarillor (de amarillo) (RAE, p. us. >
amarillez), blancor (de blanco) (RAE > blancura), cardenor (de cdrdeno), color,
dolor, frior (RAE, des. > frio), humor, labor, olor, resplandor, sabor, sudor, tremor
(RAE > temblor).

-ura (qualidade). Agricultura, albura (blancura perfecta), bermejura (RAE, desus.),
blancura, blandura, calentura, cavadura, criatura, cuadradura (RAE > cuadratura),
desolladura, escritura, estrechura, friura (RAE, desus.), grossura, hendidura, hermosu-
ra, lavadura, limadura, moledura, mollura, mordedura, pardura, podredura, polidura,
quebrantadura, quemadura, salgadura, serraduras, tajadura, tintura, tortura del rio

(desviacién), tristura (RAE > tristeza), untura, verdura (color verde).

4.5 Novo léxico

O Lapidario estd cheio de novo léxico, umas vezes aparecem palavras tomadas
de outras lingua, outras vezes aparecem neologismos datados pela primeira vez nesse
livro (como as formas a negrito). Claveria Nadal (2004) e Ferndndez-Ordénez (2004)
estudaram abastadamente esta questao.

-Empréstimos do latim e do grego: absolucién, abstinencia, adorar, caridad, acento,
accidental, alegoria, colon, metafisica, alopecia, ciencia, verbo, versificar, acusacion,
adultero, estupor, téxico, hemorroide(s), adversario, beneficio, eleccién, justicia,
negligente, notario, etc.

-Arabismos: aldea, alfoz, barrio, moravedi, alcaparra, alcarave, azafrdn, arrope,

alcotonia, alcaldia, alferzar, mezquindad, guarismo, alcohol, auge, alcahueta, etc.
-Galicismos: dedn, dardo, dama, danzar, joya, canela, vianda, etc.;
-Occitanismos: laurel, prez, esgrimir, capitel, canonje, hereje, hostal, etc.

No que diz respeito aos tecnicismos utilizados, destacam-se os seguintes:
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-Direito civil: fideicomiso, comodato, contrato, dolo, depdsito, interés, compensacion,
legado, codicilo, salario, tributo, deuda, delegar, acta, inventario, registrador, drbitro;
-Direito da familia: espurio, incestuoso, legitimo, péstumo, emancipacién, adopcidn,

impotencia, adulterio, divorcio, bigamo;
-Direito canénigo: anatema, simonia, negligencia, escindalo, apdstata, neéfito.

-Palavras relacionadas com tudo o que for relacionado com a natureza: gabach, aljé-
far, coral, cornelina, cristal, diamante, esmeralda, esponja, jasio, alambre, nacarat,
talco, turquesa, migranea (migrafna), cdncer, cancerosas, emorroides, lopicia,
dngulo, tridngulo, cuadrdngulo, circunferencia, didmetro, equidistante, ecuacion,
esfera, constelacién, equiccio, zodi(i)aco, polo, grado, planeta, eclipse, cénit (cenit/

zénit/zenit), etc.

Conclusoes

Do anteriormente exposto, podem tirar-se as seguintes ideias:

-No contexto cultural em que se produziram as obras afonsinas, parece que nio
existiu a chamada Escuela de Traductores de Toledo, sim, houve um intenso traba-
lho de transmissio cultural na base do legado cldsico-ardbigo, através da tradugao.
Como lembra Lapesa “En torno al monarca se congregaron juglares y trovadores,
jurisconsultos, historiadores y hombres de ciencia” (Lapesa, 1983: 237), mas foi a

cooperacao entre drabes, hispanos, judeus... a que provocou esse labor intelectual.
¢ q

-O castelhano era a lingua meta & qual se verteu todo esse legado cultural; era necessé-
rio colocar os termos no romance de maneira inequivoca e compreensivel (castellano

drecho); hd consciéncia linguistica.

-Na obra afonsina vé-se o enciclopedismo didético do século XIII, consequéncia do

Renascimento do século XII.

-Com o Lapidario, comegou o idioma técnico. Deu-se um crescimento lexical sem
precedentes (empréstimos e novas criagoes). No ambito morfolégico, exploram-se
todas as possibilidades que oferece a lingua, de entre as que mereceram aqui desta-
que a definigao (didatismo), a adjetivacio referida a esfera das cores (denominagoes
insuficientes para as 350 pedras e que se vé acrescentada por outras férmulas), o

uso do participio de presente (que aparece com outros valores, para além do etimo-
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16gico, sendo muito importante o nominal) e o desenvolvimento dos sufixos (com
solugdes expressivas que dao ao texto o sentido pretendido na altura; algumas delas

frutiferaram e outras nio).

-O Lapidario, sendo uma obra baseada em principios astrolégicos, tem uma funcio

claramente medicinal.

-Em geral, e como recorda Cano Aguilar (1989), com Afonso X inicia-se um estilo
peculiar na lingua; ele e os seus colaboradores “son en cierto modo responsables de la
forma que va a adquirir el castellano culto en su época y, lo que es mds importante,
en épocas posteriores (hasta, aproximadamente, el «espafol cldsico») (Cano Aguilar,

1989: 463).
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Livro de Vita Christi:
tradigio e transmissao do texto portugués'

Silvio de Almeida Toledo Neto

Introdugio

A obra que examinamos neste trabalho intitula-se Livro da Vida de Cristo ou
Livro de Vita Christi. Trata-se de um texto que se enquadra no género das obras de
espiritualidade, em voga na Idade Média. A obra foi escrita originalmente em latim,
durante o século XIV, por Ludolfo de Saxdnia, monge cartusiano em Estrasburgo. O
texto, traduzido para o portugués durante o século XV, foi reproduzido em diversas
cOpias manuscritas, até ser impresso, em fins do século XV.

Com base nos principios da Critica Textual tradicional, procedemos a recensio
da primeira parte da obra, conforme as seguintes etapas: localizagao e descri¢do dos
testemunhos mais antigos atualmente conhecidos; colagao entre os testemunhos; rela-
¢oes de dependéncia entre os testemunhos, com base em li¢oes variantes selecionadas;
por fim, proposta de reconstrucio do processo de transmissio da obra e elaboragio

de uma drvore genealdgica, encabegada pela traducio da obra para o portugués.

1 Produgio do texto

Entre a redagao em latim e a tradugio da Viza Christi para o portugués, as quais
devem ter ocorrido respectivamente em c. 1350 e em c. 1450, decorre um século

' O texto resume alguns dos principais resultados da pesquisa que apresentamos em nossa tese de

Livre-docéncia. Cf. titulo nas referéncias bibliogréficas.
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que, na Europa, caracteriza-se como de crise e de grandes mutagoes. Dentre os vdrios
fatores socioecondmicos que definem esse periodo, mencionamos apenas alguns, que
sobressaem por sua importancia. O primeiro fator relevante para caracterizar o con-
texto desse periodo é o desequilibrio da economia rural. O segundo fator ¢ a fome.
O terceiro fator ¢ a peste. E, por fim, a guerra. Considerados esses fatores, teremos,
em linhas gerais, um ambiente social e cultural propicio para a producio e a leitura
de um texto como a Vita Christi. (cf. Duby, 2018; Norte, 2020).

A uma época de crise, a rea¢io da sociedade é adotar novos comportamentos.
Surge, neste caso, a exaltagio do ideal cavaleiresco, em resposta ao horror da guerra.
Individualiza-se a experiéncia crista, devido a expansio das ordens mendicantes e a
popularidade dos misticos. Desenvolvem-se a prdtica da oragio individual e a leitura
dos livros de horas e de obras de devogao. Encontramo-nos em pleno periodo tardo-

-medieval, a que Huizinga (2010) denominou o ouzono da Idade Média.

Nesse contexto, a Vita Christi nasce, floresce e frutifica mais especificamente
como resultado do misticismo surgido na Europa durante os séculos XIV e XV.
No periodo, a Escoldstica perde o impulso de seus pioneiros, o que coincide com
duas tendéncias ligadas as novas condigoes sociais: 0 empirismo e o misticismo. O
empirismo anuncia o movimento cientifico da Renascenga, com Nicolau de Cusa,
autor de A douta ignorincia, entre outras obras. O misticismo revela-se na génese e
difusao da Imitacio de Cristo, atribuida a Tomds de Kempis, nas obras dos misticos
alemies (Mestre Eckhart e seus discipulos, Johann Tauler ¢ Henrique Suso) e nas
seitas misticas, como a dos [rmdos da Vida Comum (Saraiva & Lépez, 1996, p. 107;
Le Goff & Schmitt, 2002, p. 378). E nessa corrente mistica, com raiz nos paises
flamengos, que se enquadra a Viza Christi. Chegard a Portugal por vias ainda nio
plenamente conhecidas.

A versao original do texto, intitulado Vita Domini nostri Iesu Christi ex quatuor
evangeliis, foi escrita por Ludolfo de Saxonia (*c. 1295-1300 - fc. 1377/1378), monge
cartusiano em Estrasburgo. A data da redagio ¢ incerta, mas terd sido possivelmente
quando Ludolfo jd pertencia a ordem da Cartuxa. A obra foi denominada, na tra-
ducio portuguesa, como Livro da Vida de Cristo, nos manuscritos, e como Livro de
Vita Christi, no incundbulo. Também ¢é denominada como Livro de Vita Christi na
transcri¢do de um seu excerto que integra o Leal Conselheiro de D. Duarte, o que
parece indicar uma coexisténcia cronolégica entre as duas denominagoes. Na literatura

especializada, prevalece a denominacao de Vita Christi para a obra.
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Na Vita Christi, Ludolfo de Saxdnia traga uma biografia de Jesus Cristo com
base nos quatro evangelhos, a qual ¢ acrescida de comentdrios dos santos padres e

dos escoldsticos, além de consideragoes pessoais.

A obra compoe-se de uma introdugio e de 182 capitulos (Shore, 1998, p. 19).
O autor divide cada capitulo em trés partes, correspondentes a lectio, meditatio e ora-
tio. Trata-se da estrutura da lectio divina, uma prdtica de leitura meditativa, utilizada
para se chegar a uma compreensio mais aprofundada de um texto. Conforme esse
esquema, cada capitulo comega com o exame do sentido literal de uma passagem
dos Evangelhos; segue-se um comentdrio sobre as implicagoes morais e misticas do
texto e conclui-se com uma oragdo. Nao hd o quarto estdgio, o da contemplacio,
que é um dom de Deus, para o qual a meditagao prepara (Wright, 2019, p. 3; Walsh,
2018, p. xxxiii).

A versio original do texto de Ludolfo de Sax6nia desapareceu, mas ji nos
sécs. XIV e XV circulavam muitas copias manuscritas da obra. A difusao do texto
seria ampliada posteriormente por meio de edi¢oes impressas em latim e em outras
linguas. O sucesso do tratado pode explicar-se pelos seus objetivos de edificagao da
vida espiritual e pela sua inspiragio em obras cldssicas da espiritualidade crista deste
periodo, como De Contemplatione de Guido de Ponte, a Legenda Aurea de Jacobus de
Voragine, ou as Meditationes do pseudo-Boaventura. No século XV e nos seguintes,
tornou-se leitura obrigatéria e influenciou profundamente figuras como Indcio de
Loyola (*1491-11556) e Teresa de Avila (*1515-11582). Com base no texto latino,

chegado também a Portugal, fez-se a tradugao para o portugués.

2 Tradugao do texto para o portugués

A tradugao da Vita Christi para o portugués e a difusao de diferentes versoes do

texto em portugués ocorreram durante o século XV, sob o reinado da dinastia de Avis.

Da dinastia de Avis, importa referir mais especificamente o nome de dois so-
beranos: D. Duarte (*1391-11438) e D. Jodo II (*1455-11495). Os reinados de um
e de outro monarca emolduram o quadro da tradigio do texto, em que se pintam os
testemunhos da obra. Em um periodo de cerca de sessenta anos, que corresponde
predominantemente a segunda metade do século XV, traduz-se e reproduz-se o texto
em Ambito portugués, primeiro dentro dos muros dos mosteiros e depois para todos

aqueles que a época pudessem adquirir e ler a alentada obra.
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H4 atualmente duas hipéteses mais discutidas, que pretendem explicar as cir-
cunstincias em que foi feita a traducdo da Vita Christi para o portugués. Conforme
a primeira hipétese (Lorenzo, 1993, s.v. Vita Christi), a tradugao teria sido realizada
em duas etapas: os primeiros cadernos por Fr. Nicolau Vieria, abade de Maceira
Dao, e os demais por Fr. Bernardo, em Alcobaga, a partir do texto latino, chegado a
Portugal durante o século XV. Esquematizamos esta hipétese na figura 1.

Pedido da traducio por
D. Isabel de TUzpel

‘Tradugio do restante da

Exemplar da obra em Traducioc dos 6 b Fr. B d
latim chega a Portugal primeiros cadernos por ohe g:;l;;;b:cr:ar °
(sée. XV Fr. Nicolau Vieira |

(t. 1445-1446)

Possivel base de cépia
do Leal Conselbesro

Primeira hipdtese de traducio da [Wita Christi
do latim para o portugués

Figura 1 — Primeira hipétese de tradugao da Vita Christi do latim para o portugués

Conforme a segunda hipédtese, a tradugio teria como autor D. Duarte ou al-
guém préximo do seu circulo régio. Segundo essa hipdtese, o modelo para a tradugao
teria sido um exemplar da obra enviado por D. Isabel da Borgonha (*1397-11471),
irma do monarca portugués e duquesa apés o seu casamento, em 1429, com Filipe
o Bom, duque da Borgonha (Nascimento, 2001, p. 130-138; 2000, p. 272, n. 6).
As c6pias remanescentes teriam derivado dessa tradugao. Conforme apresentado no

esquema na figura 2.

Copias feita em

Copiaz ;
Exemplaz em Traducio feita Cépiar iniciada contiziaada e Coimbra e
latim enwviado - transmitida pox

na corte de D na corte pelo concluida pos

pox D, Teabel da . nacorte pelo. | > Fr. Bernardo a

Duarts esceivio del rei Frei Bernardo de
Borgonha D. Isabel de
Alcobaca
Urgel
‘Traducio transportada para Base da copia
Alcobaga por Fr Estivio de revista e impressa

Agniar

Segunds hipbtese de tradugio da [ta Chrissi
do latirn para o portugués

Figura 2 — Segunda hipétese de tradugio da Vita Christi do latim para o portugués
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3 Testemunhos da primeira parte da obra em portugués

Apresentamos, neste item e nos seguintes, uma sintese dos resultados
do estudo que fizemos sobre a recensio da primeira parte da Vita Christi.

Existem atualmente sete testemunhos manuscritos, integrais ou parciais,
da primeira parte da tradugao da Viza Christi e um impresso®. Identificamos
os testemunhos da tradi¢io direta da obra na lista seguinte’.

Sigla Biblioteca  Data Cota

Ay BNP c. 1445-46  ALC. 451

Ei1 BPE ¢.1450 Pergs. frags., pasta 4, doc. 3

E> BPE ¢.1450 Pergs. frags., pasta 4. doc. 4

L ANTT séc. XV Ord. Cist.. Most. de Lorvio, cdd. 33
M MNA séc. XV Ms/P/IL, cx. 4/ p. 6/ fr. 1 [capa]

I BNP 1495 Inc - 1541

Desse conjunto, os inicos testemunhos manuscritos cuja origem estd
identificada sao A, e L. Os demais testemunhos manuscritos nao apresentam
indicios seguros quanto a sua procedéncia.

Embora a Vita Christi tenha sido escrita por um monge cartusiano,
ambos os testemunhos com a procedéncia identificada foram produzidos em
casas religiosas da ordem de Cister: respectivamente Alcobaca e Lorvao. Nao
surpreende que sejam dois dos mais importantes mosteiros do periodo em
Portugal, com notédvel produgao de manuscritos.

Os testemunhos E, e E, devem ser partes dispersas de um mesmo testemunho, como se comprova

pela correspondéncia entre suas caracteristicas codicoldgicas, paleogrificas e linguisticas.

Conforme referimos, os testemunhos identificados na figura constituem a tradigio direta do texto,
isto ¢, sdo copias que o reproduzem como obra sobre diferentes suportes. Nesse conjunto devemos
incluir, como parte da tradi¢ao indireta da obra, um excerto do texto que integra o Leal Conselbeiro
de D. Duarte. Em nossa classificacio, denominamos esse testemunho (que compée o cap. 87 da

obra duartina) como Lc.



200 | Afonso X: permanéncia e itinerancia

A titulo de ilustragao, reproduzimos a seguir um excerto, em fac-simile,
de cada um dos testemunhos da primeira parte da obra.

Nos testemunhos integrais, como A, Lel, constam os titulos dos ca-
pitulos da obra. Apenas para conhecermos o seu teor, reproduzimos na lista a
seguir os titulos dos primeiros capitulos da primeira parte da obra, segundo

constam no testemunho Al'

+ Comeca sse o proh[e]mio no lwro da wida de
christo

« Prumewramente da geeragom deumal e eternal de
christo . Capitollo primerro .

* De como foy achado Remedyo pera a saluagd do
linhaJem humanal . Capitollo . 1 .

* Dos esposotros da urrgem maria . Capitollo . 1y .
+ Da concepgom de sam Joham bautista . Capitollo

I
« Da concepgom do saluador . Capitoilo . ve.

« Da nacenga ¢ cireiicisom do S[.] precursor ou
messegeiro . Capifollo . v)°.

= Da geerag0 ou linhalé do saluador . Capitoilo .
v1°) .

* De como Joseph quis lexxar a wrgem mar:a . Capitollo
vi°y .

* Da nacenga do saluador . capitollo . 1°x

* Da circiicisd do senhor . Capitollo - x=.

* Do aparyciméto do Senhor . Capitollo . x°) .

» Da apresentacd do Sernhor no téplo . Caputollo . xy .

* Da fugida do senhor pera o egipto e da morte dos
Jenocétes Capitollo . x°ny .

* Da tornada do Senhor do egipto e do comego da
penytcia de Johd babtista Capitollo - x=11) .

* De como jhesu s[e]endo mego ficou em jherusalem e
foy cha[.]do no téplo . Capitoilo - xv=.

* Que fez o senkor des ydade de x1j . annos atees o
comego de xxx . anos . Capitollo . xve] .

Figura 3 — Reprodugio fac-similar de trechos dos testemunhos da primeira parte da Vita Christi
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4 Metodologia

Considerando-se a tradi¢do da primeira parte da obra, o nosso propésito foi
tragar um stemma codicum, isto ¢, um estema ou drvore genealdgica, que represente
as relagoes de consanguinidade entre os testemunhos remanescentes dessa segao da

obra. Comegamos com a proposicio de algumas premissas tedricas.

Toda inovagio nao-autoral feita de uma versio para outra do texto’ é con-
siderada um ‘erro’, porque dificulta progressivamente uma possivel reconstrucio
editorial da versdo original desse texto, que nio mais existe®. Parte-se do pressuposto
de que as inovagoes feitas por mios diferentes das do autor do texto” aumentam a
medida que as versdes de um texto, fixadas por escrito nos diferentes testemunhos
desse texto, se distanciam do original. Mas nem toda inovagio, como ligao variante
na tradi¢do da obra, tem a mesma importincia genealégica. A importincia de uma
licao variante depende da relevincia genealdgica do testemunho que a registra. A
relevancia genealdgica do testemunho é medida pela relacio de dependéncia ou de
independéncia desse testemunho frente a outros testemunhos que compdem a tradigao
da obra. A relagio de dependéncia aumenta geralmente conforme a posigio (mais
baixa ou mais alta) que o testemunho ocupa no estema. Mas, se a tradigio remanes-
cente de um texto como a Vita Christi é incompleta, o estema s6 poderd evidenciar
relagdes entre os testemunhos remanescentes e nio entre aqueles que constitufam a
tradigao completa. Por isso, essas relagdes genealégicas devem tomadas apenas como
hipétese (Chiesa, 2020).

Para gerar a drvore genealdgica do texto, procuramos localizar os erros significa-
tivos / indicativos presentes nos recortes textuais examinados, a partir da comparagao

sistemdtica entre os testemunhos (collatio codicum).

Inovagio nao-autoral considerada em uma acep¢io ampla, que inclui tanto as modificagées volun-

tdrias como as involuntérias feitas por terceiros ao texto.

E, consequentemente, de um nivel para outro do estema, a partir do topo até a base.

Ou pelo menos de um arquétipo, uma versao a mais proxima possivel da versao original do texto,
que tenha servido de modelo para os testemunhos remanescentes.

Assim considerado aquele que concebeu e fixou por escrito a versio original do texto, ou controlou

a sua fixagio.
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Embora o termo ‘erro’” seja consagrado como sinénimo de ‘inova¢io’ e de

‘lapso’ no processo de transmissiao de um texto, optamos, na anilise dos resultados,

por nio avangar com essa classificagio e empregar o termo ‘variante’ para denominar

cada uma das li¢oes em variagao identificadas. Consideramos ser este um termo mais

adequado a etapa de collatio codicum da recensio, uma vez que, nesta etapa, o que estd

em questdo ¢é a relagio genealdgica entre os testemunhos, mais do que a escolha de uma

variante genuina para a reconstitui¢ao da versao do texto a ser editada criticamente.

5 Etapas da recensao®

Dentro de uma perspectiva estematoldgica para a classificagio dos testemunhos

da primeira parte da obra, apresentamos uma sintese das etapas que percorremos.

1.

Heuristica dos testemunhos. Nesta primeira etapa, procuramos pelos teste-
munhos mais antigos da obra. Como referido, encontramos um total de sete

testemunhos para a primeira parte da obra.

1.1. Identificagio do autor e da obra. Procuramos referéncias sobre o autor e
a obra em toda bibliografia a que pudemos ter acesso. Quanto aos teste-
munhos, concentramo-nos em levantar informagées sobre os testemunhos
portugueses da primeira parte da obra, desde os primeiros manuscritos

remanescentes até a primeira versio impressa.

1.2. Tradicio direta e indireta. Entre os testemunhos identificados, a maior
parte pertence a tradigao direta. Somente um dos testemunhos classifica-se

como testemunho da tradi¢ao indireta da obra.

1.3. Descri¢ao dos testemunhos. Todos os testemunhos da primeira parte da
obra escritos em portugués foram descritos em pormenor, quanto a suas
caracteristicas codicoldgicas, paleograficas e bibliogrificas. Denominamos

cada testemunho com siglas criadas para esse fim.

1.4. Transcri¢ao dos testemunhos. Para atingir os objetivos da pesquisa, os

testemunhos fragmentdrios e o excerto (E, ,, M e Lc) foram transcritos

1,2

Em todas as etapas referidas neste item, seguimos muito de perto Macé et al. (2015, p.

328-341).
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integralmente e os testemunhos integrais (A,, L e I,) foram transcritos

parcialmente. Seguimos nas transcri¢oes normas semidiplomdticas.

\

2. Colagdo. Procedemos a comparagio pormenorizada entre os testemunhos,
a fim de identificar li¢des variantes pelas quais pudéssemos orientar a nossa

classificagao. A comparagio foi feita manualmente.

2.1. Classificagio hierdrquica dos testemunhos. Com base nas variantes que
consideramos significativas de uma perspectiva estemdtica, procedemos a

classificagdo hierdrquica dos testemunhos.

2.2 Construgao do stemma codicum. Com base nas variantes textuais que julga-
mos genealogicamente significativas, procuramos elaborar o stemma codicum

da primeira parte da obra. Conforme apresentado na figura 4.

3. Rumo 2 histéria do texto. Com base nos elementos examinados, referentes a
materialidade e & variagao textual, formamos um quadro que pretende retratar,
mais nitidamente do que até agora, a histéria da produgao e da transmissao

do texto.

6 Exemplos de variagio textual entre os testemunhos da primeira
parte da obra

Embora tenhamos encontrado diversas ocorréncias de varia¢io textual
entre os testemunhos da obra, apresentamos apenas alguns exemplos que
podem dar uma ideia dos tipos encontrados. Segue-se uma primeira lista de
exemplos.

1) A O qual christo que he fonte dos wirgeus e pogo d augas umas (1rb)
L: O qual christo que he fonte dos virgeuos e poco d auguas viuas (1va)
Ii: a qual chrisfo que he fonte | dos virgeés e pogo d agoas viuas (4ra)

2) Ax E achard em ella boo Nimho pera ss1 (1va)
L: e acharom em ella boo ninho pera ssy (2ra)
I;: e achard em ella  boo vinhe pera sy (4ra)

3) Ai: Grande deseio auyam os antigos de ueer christo (7vb)
L: Grande deseio awd os antigos de ueer christo . (12rh)
Ii: grande desejo awam os gentios de veer christo (91b)
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As variantes 1 a 3 indicam uma clara separagao entre manuscritos e
impresso. As ligoes do impresso, embora préximas do ponto de vista formal
das dos manuscritos, modificam totalmente o sentido da passagem, as vezes
pela substitui¢do de uma tnica letra. Se, pelo menos em alguns desses casos,
vislumbramos um progressivo distanciamento da tradugao original, dado
que I, inovaria em relagao a A, e L, esse afastamento parece resultar muitas
vezes do fendmeno da lectio facilior, isto é, de um processo de banalizagao. E,
muitas das variantes, que parecem resultar de lapsos quanto a compreensao
do texto, seriam li¢bes terminais, feitas em I,. Poderiam também decorrer da
escolha do tipo gréfico errado. De qualquer modo, sio modificagdes tipicas
de um texto impresso, mais ainda de um incundbulo. O fato de os editores
serem estrangeiros poderia ter influenciado nesse processo? Nada sabemos
sobre a identidade dos tipdgrafos, cujas modificagdes ao texto podem ter
passado desapercebidas a revisores do impresso, também anénimos. Vejamos
mais uma lista de exemplos.

4) Ay e dos escarnhos dos cospinhos e doestos das bofetadas (2rb)
L: E dos escarnhos dos spinhos . e doestos <d>as bofetadas (3rb)
I;: dos escarneos _ dos espinhos e doestos _ das bofetadas (4vb)

5) Ay quando me fazem nembrar que he poderoso (2rb)
L: quando me fazem nébrar que he temeroso (3va)
I;: quando me fazé 1ébrar que he temeroso (4vh)

6) Aj: langados do paraiso per aspereza ngosa do segredo dmunal (7rb)
L: langados do parayso per aspereza rvgorasa do segredo deuinal (11va)
I;: lancados do parayso , per aspereza rigorossa do segredo diuinal (8vb)

7) Arr e que comprisse a unjdade (17ra)

L: e ciplise a humildade (28rb)
I;: e que comprisse a humildade (18rb)

Os exemplos de 4 a 7 sao casos de ligoes privativas do testemunho A,. As
ligdes privativas de A, nao nos parecem casos de lectio facilior; antes parecem ser
licoes mais conservadoras do que as deLe Il, que, estes sim, seriam banalizacoes. A
forma cospinho, por exemplo, é usual no século XV. A forma rigosa parece ser menos

recorrente, porque dela nio encontramos exemplos nos repertérios pesquisados. J4
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as suas variantes, spz’nbos / espin/;os e rygorosa / rigorossa, embora mais recorrentes na
tradigdo, parecem ser produto de trivializagoes, as quais remontariam a um antepas-
sado comum de L e [.0 testemunho A deve registrar, nesses dois casos, a melhor
licao, porque provavelmente a mais genuina. Quanto ao outro par de exemplos, que
tem as variantes poderoso e unjdade em Al, ocorre o contrario: as variantes parecem
resultar de licoes erroneas de A frente ao seu modelo de cépia. No primeiro caso,
somos levados a pensar em uma repeticdo devida ao contexto: que he poderoso co
poderios (2rb). No segundo caso, a ligdo mais acertada parece ser a mais frequente,

humildade / humildade, uma vez que umjdade nao faz sentido na passagem examinada.

7 Proposta de estema para a primeira parte da Vita Christi

Com base na andlise do corpus, composto pelos primeiros 20 félios de A e
equivalentesem L e [;o0s fragmentos E  eM;as rubricas de A, Lel;eo testemu-
nho Lc, elaboramos a nossa proposta de stemma codicum para a primeira parte da

Vita Christi. Veja-se a sua representagio na figura 4.

O ponto mais alto ¢ a tradugao O, que, algum tempo depois de terminada,
terd sido copiada. Essa cpia constitui um arquétipo, a que denominamos ®. Do

arquétipo o terdo derivado pelo menos dois subarquétipos: o e p.

De a, considerada a tradi¢io direta da obra, procedem trés ramos. O
primeiro ramo de o termina em A . O segundo ramo de a produz o teste-
munho de que E , sio fragmentos, contaminados por p. O terceiro ramo
de a vai até L, que também resulta de contaminagao por p. De B, saem dois
ramos. O primeiro ramo de B produz M. O segundo ramo de B passa por
y e termina em 1. Quanto a tradigao indireta, propomos que tenha havido
um ramo origindrio de o, que passaria primeiramente por 8 e depois por &,
terminando em Lc.
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Fonte: elaboracio do autor. Legenda: Indl;;iodlreta _

Figura 4 — Proposta de stemma codicum
para a primeira parte da Viza Christi
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Como quen a seu amigo jurado, bevendo con el o
foi matar: a “amizade jurada”
na lirica galego-portuguesa

Yara Frateschi Vieira

Afonso X dirigiu duas sdtiras a Pero da Ponte: “Pero da Pont’ a feito gran
pecado” (B 485/V68) e “Pero da Ponte, paro-vos sinal” (B 487/V70)'. Em ambas,
o monarca dirige criticas bastante duras ao “segrel” galego?, acusando-o na primeira
cantiga de ter matado Afonso Eanes do Coton, apossando-se das suas composicoes;
e na segunda, de ter aprendido do demo e de Bernal de Bonaval a trovar de forma
impiedosa e nao “come proencal”. As duas cantigas, de contetdo satirico, ligam
Pero da Ponte a dois trovadores mais velhos — um deles j falecido, Afonso Eanes do

Coton — com os quais teria aprendido o oficio de trovar.

Vejamos o texto da cantiga que nos vai ocupar aqui:

Esta tltima cantiga tem uma larga histdria critica e interpretativa. Para uma revisio do
estado da questio, uma nova edigio e interpretagio, cf. Barberinil, 2021a, p. 65-86 ¢
Barberini,, 2021b, p. 50-99.

Para os dados biograficos de Pero da Ponte, cf., especialmente, Michaélis de Vasconcelos,
1990, 11, p. 450-458; Panunzio, 1992, p. 13-19; Beltrdn, 2005, p.124-187; Oliveira, 1994,
p- 408-409. Pero da Ponte ¢ chamado de “segrel” por Afonso Eanes do Coton na tengio
entre ambos os trovadores (B969, V556, vv. 20-21): “en nossa terra, se Deus me perdon,
/ a todo o [e]scudeiro que pede don / as mais das gentes lhe chaman segrel”. Conforme
explicita Beltrdn, em relacio ao significado do termo, “[n]os hallamos, por tanto, ante un
ménestrel, el juglar adscrito a una corte, todo lo contrario del juglar errante y desarraigado
tal como lo describe habitualmente la critica” (Beltrdn, 2005, p. 124).
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Pero da Pont’d feito gran pecado

de seus cantares, que el foi furtar

a Coton, que, quanto el lazerado
ouve gran tempo, el xos quer lograr,
e d’outros muitos que non sei contar,

por que oj’anda vistido e onrado.

E por én foi Coton mal dia nado,

pois Pero da Ponte erda seu trobar;

e mui mdis lhi valera que trobado
nunca ouvess el, assi Deus m’ampar, 10
pois que se de quantel foi lazerar

serve Don Pedro e non lhi d4 én grado.

E con dereito seer enforcado

deve Don Pedro porque foi filhar
a Coton, pois-lo ouve soterrado,
seus cantares, ¢ non quis ende dar
tiu soldo pera sa alma quitar

sequer do que lhi avia emprestado.

E porend’¢ gran traedor provado,
de que se ja nunca pode salvar,
come quen a seu amigo jurado,
bevendo con ele, o foi matar,
todo polos cantares del levar:

con os quaes oj’anda arrufado.

15

20
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E, pois non 4 quen no por én retar 25

queira, seera oimais por min retado’.

Paréfrase:

(1) Pero da Ponte fez um grande pecado com os seus cantares, que foi furtar a
Coton, que sofrera muito tempo (para os compor); ele (Pero da Ponte) quer
usufrui-los, e outros muitos que nao sei contar, e por isso anda hoje vestido

e honrado.

(2) E por isso nasceu em mau dia Coton, pois Pero da Ponte herda o seu trovar;
e mais lhe valeria nunca ter trovado, pois que Dom Pedro se serve de tudo

que tanto lhe custou fazer e nao lhe agradece.

(3) E com razao deve ser enforcado Dom Pedro, pois foi tomar de Coton, depois
de enterrado, os seus cantares, e nao quis dar nem um soldo pela sua alma

nem sequer do que [Coton] lhe havia emprestado.

(4) E por isso é grande traidor provado, do que jd nunca se pode salvar, como
quem a seu amigo jurado, bebendo com ele, o foi matar, tudo para levar os
seus cantares: com os quais hoje anda vaidoso.

(5) Fiinda: E pois ndo hd quem o queira denunciar por isso, serd agora por mim

denunciado.

Vou separar para exame, nesta cantiga, a expressio “amigo jurado”, que ocorre
nos vv. 21-22: “come quen, a seu amigo jurado, / bevendo con ele, o foi matar”. Nos
versos proximos, Afonso X, completando a sua acusacao, afirma que Pero da Ponte
¢ um “gran traedor provado” (v.19), e em seguida, na fiinda, que a sua acdo merece

julgamento: “sera oimais por min retado”.

O que quer D. Afonso dizer, exatamente, com essa comparagio? O que signi-
fica “amigo jurado”? A expressdo ¢ de ocorréncia Unica na lirica galego-portuguesa.
Os dois principais editores do cancioneiro satirico afonsino, Rodrigues Lapa e Juan

Paredes, nao veem “jurado” como um termo problemitico, entendendo-o, nio como

3 Sigoaed. de Lapa, 1970a, p. 25-26, com os ajustes de transcri¢io ortogréfica para a edigao
de textos medievais galego-portugueses (Ferreiro; Martinez Pereiro; Tato Fontaifia, 2007).
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possuidor de um sentido especifico, dentro de um contexto determinado, mas como
um vocdbulo da linguagem corriqueira = “amigo do coragao, fraterno” (Lapa, 1970b,
p. 53; Paredes, 2010, p. 224). No Universo Cantigas (Ferreiro, 2018-), a expressao,

da mesma forma, estd parafrasecada como “melhor amigo”.

Se levarmos em conta, contudo, que o vocdbulo “amizade” e os termos corre-

« » <« . » <« . » . . . . .
latos: “amor”, “amigo”, “amiga”, adquiriram um significado e um relevo especial na
sociedade da época do Rei Sdbio?, a expressao “amigo jurado” causa estranheza. Um
juramento de amizade: quem o fazia e por qué? E preciso examinar melhor a questio.

Em primeiro lugar, ao lermos as duas cantigas satiricas dirigidas a Pero da
Ponte, percebemos que em ambas o monarca constréi um arcabougo, poderiamos
dizer, judicial. Assim, na cantiga em causa, depois de referir a apropriagio indevida
de bens do defunto, a falta de pagamento de dinheiro emprestado e acusar o segrel
de matar traicoeiramente o amigo, D. Afonso propde que se lhe aplique a pena de
enforcamento, pois Pero da Ponte é “traedor provado”; termina dizendo que, se
ninguém quer denuncid-lo, ele o faz agora — isto ¢, leva-o ao tribunal para que seja
julgado. Na outra cantiga, “Pero da Ponte, paro-vos sinal”, o trovador desenvolve um

discurso semelhante, como podemos observar na primeira estrofe:

Pero da Ponte, paro-vos sinal,

per ante o0 Demo, do fogo infernal!
Por que con Deus, o Padr’Espirital,
minguar quisestes, mal per descreestes:
e ben vejagora que trobar vos fal

pois tan louca razon cometestes! (Barberini, 2021a, p. 68)

Para além do interesse revelado por obras que se debrucam sobre o conceito e a impor-
tincia da amizade (philia, amicitia), um Iéxico abrangendo conceitos ora mais amplos ora
mais restritos (amor, amicus, amicitia e correspondentes verndculos) desenvolve-se nos
textos historiograficos, didéticos e liricos da Idade Média Central, com total ou parcial
coincidéncia entre os significados desses termos. Cf. Scorpo, 2014; HEUSCH, 1993;
Oschema, 2005.
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Parifrase:

(1) Pero da Ponte, convoco-vos em juizo, perante o Demo, para que vos defendais
do fogo do inferno! Jd que haveis escolhido faltar com o respeito a Deus, o
Pai Espiritual, na verdade haveis blasfemado muito gravemente; e bem com-
preendo, portanto, que nao sejais capaz de compor versos, pois escolhestes

um argumento tio louco! (Barberini, 2021a, p. 68)

Encontramos, da mesma forma, no v. 1, uma expressao proveniente da lingua-
gem juridica: “paro-vos sinal” = convoco-vos em juizo, e em seguida a exposi¢ao do
crime: “mal per descreestes” (a Deus renegastes), a pena proposta: “fogo infernal”, e
a parte lesada: “Deus, o Padr’ Espirital™. Esse conjunto de expressoes ligadas a um
processo forense leva-nos a supor que o sintagma “amigo jurado” poderia remeter

também a um significado préprio, dentro do contexto codificado do jargao juridico.

Nao por acaso, alids, estamos diante de uma composi¢ao satirica do assim cha-
mado Rei Sdbio que, além da sua producio literdria profana e religiosa®, deixou ainda
obras nos campos da ciéncia (astronomia e astrologia), da histéria e das leis. Nesse
tltimo dominio, o Rei Sdbio ¢ responsdvel” pela composicio das obras conhecidas
com os titulos de Fuero Real, Espéculo e Siete Partidas®, um conjunto considerado

“uma das principais glérias do espléndido passado espanhol” (Craddock, 1990, p.

5 Uma andlise detalhada do significado desses termos e expressoes encontra-se no jé citado
artigo de Barberini, 2021a, p. 69-78.

A produgio profana de Afonso X, majoritariamente composta de cantigas de escdrnio e
maldizer, foi recolhida, como sabemos, nos dois cancioneiros apécrifos: Cancioneiro da
Biblioteca Nacional (antigo Colocci-Brancuti) e Cancioneiro da Vaticana, tendo sido edi-
tada por Lapa (1970a) e Paredes (2010); a producio religiosa é constituida pelas Cantigas
de Santa Maria (Mettmann, 1986-989).

7 Acerca da autoria das obras atribuidas a Afonso X, cf. Solalinde, 1915, p. 283-288.

8 Sobre a produgio legislativa de Afonso X, cf. Ferreirés, 1986, p. 275-599; Craddock,
1990, p. 182-197. Quanto ao Setenario, ¢ possivel que o rei teria pensado em dar esse
titulo s Siete Partidas; mas na posteridade ele veio a designar um trabalho incompleto,

preservado em dois manuscritos e fragmentariamente num manuscrito da Primeira Partida

(Craddock, 1990, p. 192).
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193). As Siete Partidas, por sua vez, pelo seu conteido amplo, onde se encontram

examinadas as relagbes humanas em geral, investem-se mesmo do cardter de uma
enciclopédia (Solalinde, 1922, p. 28).

Além de relagoes habitualmente cobertas pela legislagio comum — tratadas, a
esse titulo, pelo Fuero Real —, como o matriménio, noivado, filiagao, heranca etc.,
o monarca, seguindo uma preocupagio crescente na sociedade cortés e religiosa do
século XIII, dedica todo o titulo XXVII da Quarta Partida a “amizade”: “Del debdo
que han los homes entre si por razon de amistad”. Elabora uma exposi¢ao detalhada
sobre esse tipo de sentimento, fundamentando-se nas propostas cléssicas, aristoté-
licas’ e ciceronianas'®, mas adaptando-as a uma concepgao prépria, consentinea
com as imposi¢des politicas que lhe pareciam necessdrias naquele momento. Na sua
visdo, ha dois tipos de amizade: a natural e a eletiva, sendo a primeira politica, ¢ a
segunda, social. Pela amizade natural que, de acordo com a ordem social do medievo,
deriva do “nascimento”, o0 homem encontra-se necessariamente numa situagio de
dependéncia e submissio nao sé familiar, em sentido amplo, mas também politica e
juridica, com os respectivos deveres dela decorrentes. A amizade social, por sua vez, é
fruto de uma escolha deliberada, que coloca os homens em relagoes de sociabilidade,

submetidas, de qualquer forma, a regras inspiradas em formulacoes cldssicas e cristas
(Vieira, 2019, p. 539).

Nesse contexto, Afonso X faz uma referéncia ao caso que nos interessa aqui.
Assim, na Lei IV (Part. IV, Tit. XXVII), “Qudntas maneras son de amistad”, depois

de enumerar as trés maneiras jd apresentadas por Aristételes, acrescenta:

Et aun hi ha otra manera de amistad, segunt la costumbre de Espafia, que posieron
antiguamiente los fijosdalgo entre si, que se non deben deshonrar nin facer mal unos 4
otros; 4 menos de se tornar la amistad et se desafiar primeramiente; et desta fablamos
en el titulo del desafiamiento en las leyes que fablan en esta razon. (Alfonso X, 2021,

p. 148)

9 Aristételes desenvolve a sua teoria da amizade nos livros VIII e IX da Etica de Nicémaco
(Aristételes, 1965, p. 229-320).

1 A obra de Cicero dedicada & questdo da amizade ¢ Laelius de amicitia (Cicero, 1902 e
2017).
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Mais adiante, portanto, na Partida VII, Titulo XI, esse tema serd examinado
com mais detalhe, por causa da necessidade de regulamentar os conflitos entre os
membros da nobreza''. Comega por definir o que seja “desafiar 6 tornar amistad™
“Desafiar 6 tornar amistad son dos cosas que fallaron los fijosdalgo antiguamente,
poniendo entre si amistad et dindose fe para non facerse mal los unos 4 los otros 4
sohora, 4 menos de se desafiar primeiramente”. E continua, na Ley I: “Desafiamiento
es cosa que aparta 4 home de la fe que los fijosdalgo pusieron entre si antiguamente que

fuese guardada entre ellos como en manera de amistad:” (Alfonso X, 2021, p. 600).

O interesse principal de Afonso X é definir como esse “pacto de amizade” pode
ser desfeito, quais as regras que devem seguir os fidalgos envolvidos quando desejam
“tornar a amistad” que tinha sido prometida. Nao nos d4 informacoes precisas sobre
o “ritual” que teria dado origem aquele pacto, motivo pelo qual serd preciso investigar

a questao por outros pontos de vista.

A primeira observacio a fazer é que nas sociedades ocidentais de cardter mais
tradicional — até o século XVIII, mais ou menos —, a amizade era uma relagao signifi-
cativa na esfera publica, diferentemente do que ocorre nos tempos contemporaneos,
em que ¢ vista como um relacionamento privado, que nao deve, alids, ter presenca na
vida comunitdria (Bray, 2003, p. 2). Esse cardter civil da amizade fica explicito, por
exemplo, na tradi¢do da assim chamada “fraternidade jurada” ou “ritual”, praticada
na Roma primitiva, nos povos celtas e germénicos situados na periferia do Império
Romano, e na alta Idade Média, principalmente entre os homens nobres. Um exemplo
desse relacionamento, que teve consequéncias tragicas, ¢ relatado por Gregério de

Tours, na Historia Francorum (IX, 19):

Pois Sicdrio tinha feito'? profunda amizade com Cramnesindo, nio obstante este ter
matado os seus parentes, ¢ eles chegaram a se amar tdo profundamente que amitde
comiam juntos ¢ dormiam num mesmo leito. Tendo, certa feita, preparado um jan-
tar, Cramnesindo convidou Sicdrio. Sicirio veio e ambos sentaram-se juntos a mesa.

Sicdrio, porém, escaldado pelo vinho, permitiu-se dizer muitas coisas ofensivas para

1" Acerca do tratamento desse mesmo assunto pelo Conde D. Pedro de Barcelos, no Prélogo
do Livro de Linhagens, cf. Ferreira, 2012, p. 93-122.

12O texto latino diz: amicitiam patravisset. O texto original com a tradugao francesa estd

publicado em Grégorie, 1837, vol. 3, p. 296-299.
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Cramnesindo (...) [que] [a]pagou imediatamente as luzes e fendeu a cabega de Sicdrio
com um talho (Auerbach, 1971, p. 66-69)".

Chama a aten¢io a semelhanga entre o relato do assassinato de Sicdrio e a
cena invocada por Afonso X: Sicdrio e Cramnesindo estavam ligados por grande
amizade, comiam juntos e dormiam na mesma cama. Um dia, convidado a jantar
pelo amigo, Sicdrio, escaldado pelo vinho, provoca a ira de Cramnesindo, que o
mata; na cantiga, Pero da Ponte, bebendo com o seu “amigo jurado”, isto ¢, Coton,

acaba por matd-lo (vid. infra).

De qualquer forma, na maior parte dos casos atestados, as assim chamadas
“fraternidades artificiais eram formadas para fins de protegio, defesa e agressio armada
numa ordem social desintegrada, onde a ameaca de violéncia e forga fisica eram um
perigo real e sempre presente” (Shaw, 1998, p. 355). As sociedades medievais, alids,
nérdicas ou ocidentais, tém sido consideradas, ultimamente, como sociedades “de
juramento” (oath-taking societies). Diante da auséncia do Estado, de uma permanente
estrutura hierdrquica de poder e de um sistema judicidrio organizado, as comunidades
eram mantidas por lagos pessoais e ideais compartilhados. O juramento e o conceito
de fides (fé, lealdade, confianca), a ele associado, passam a ter um significado crucial

no estabelecimento dessas comunidades de “fraternidade” ou “amizade jurada”'“.

Encontramos, no Ocidente medieval, vdrios registros dessas relacoes de “fra-
ternidade artificial”, incluindo um juramento e/ou um pacto, um acordo (foedus)
entre os envolvidos; no século XIII, por exemplo, documentam-se os bardes Robert
d’Oilly e Rodger d’Ivry, bardes de William, o Conquistador, como “fratres iurati &
per fidem & sacramentum confederati” (“irmaos jurados e pactuados por fé e sacra-
mento”). Uma crénica do século XIII chama Simon de Montfort, earl (conde) de
Leicester, “frater ... fidei juramento astrictus” de Charles d’Anjou (“irmio ... ligado
por juramento de £&”) °.

Uma relacao semelhante unia, ainda no medievo ocidental, os cavaleiros entre
si, chamados entdo “irmaos d’armas”, como relembra La Curne de Sainte-Palaye, nas

suas Mémoires sur ’ancienne Chevalerie:

13 Auerbach cita o texto latino, em seguida vertido para o portugués pelo tradutor da edicio

por nés utilizada. Cf. também Shaw, 1998, p. 327-355.
%4 Cf. Hermanson, 2019, p. 111-112.

15 Esses casos e vdrios outros sao enumerados em Brown, 1997, p. 357-381.
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Les fraternités d’armes se contractoient de plusieurs fagons diferentes: trois Chevaliers,
suivant le Roman de Lancelot du Lac, se firent saigner ensemble, & mélérent leur sang.
Cette fraternité n’est point une fiction romanesque, puisque M. Ducange cite plusiers
exemples pareils tirés des Histoires étrangéres, surtout de celles des pays d’outre-mer
(La Curne de Sainte-Palaye, 1826, vol. I, p. 191).

Afonso X, como j4 vimos, deixa muito claro que essa prética de “amizade
jurada” existia “antigamente” na Espanha. Um estudo de Eduardo de Hinojosa de-
dicou-se a examinar a relacio da “fraternidade artificial” também em documentos

espanhdis, provenientes do reino de Ledo,

debido 4 la combinacién de causas geogréficas, etnogrificas ¢ histéricas, siendo
la principal entre estas haber sido mds directa ¢ intensa en ¢l la continuidad de las
instituciones anteriores 4 la invasién drabe, y 4 circunstancias especiales politicas e
econémicas que hicieron surgir aqui preferentemente las instituciones 4 que aludimos
(Hinojosa, 1905, p. 10).

O historiador granadino distingue especialmente o contrato de sociedade
celebrado em 1031 por Pedro Diaz e Nufio Vandilaz sobre a casa ¢ a igreja de Santa
Maria de Ordenes. Entre outras cliusulas, como aquelas em que se comprometiam a
explora-las a meias, dividindo igualmente o trabalho de plantio, edificacio e lavradio
da horta etc., obrigavam-se a ser reciprocamente “bons amigos”, com fé e verdade,
em todo o tempo e em todas as circunstincias. Hinojosa chama a atencéo para as
frases, no documento, que lhe ddo o cardter de alianga ofensiva e defensiva e a palavra
amici, que aqui, como em outros documentos de diversos estados da Europa na Idade
Média, tem as vezes o sentido de aliados e também de irmaos (Hinojosa 1905, p.
14-15). Observe-se ainda um documento de 25 de agosto de 1165, que se conserva
no Tumbo de Celanova, fol. 49 r., 12 € 22. cols., onde Pelayo Diaz e Sancho Muniz
fazem pacto, mediante juramento, de manter e defender a propriedade recebida de
Fernando II'®. Nesse documento, nio ocorrem os termos fraternitas ou germanitas,

mas sim amicitia:

16 O documento foi publicado por Sdez como complemento ao artigo de Hinojosa j4 citado.
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Hec est conuenientia et pactum et firmissima amicitia que nunquam dissolui pos-
sit. Rex domnus Fernandus dedit hereditatem de Sancto Uincentio Pelagio Diaz, per
cartam, et Pelagius dedit quartam partem ipsius hereditatis Sancio Munniiz, similiter
per cartam; tali uerbo ambo inter se fecerunt iuramentum ut inter se sint fideles, ...

(itdlicos acrescentados)' (Sdez, 1946, p. 751-752).

Voltando, portanto, ao texto da cantiga de Afonso X, na estrofe que contém

a expressao “amigo jurado”:

E porend’é gran traedor provado,
de que se ja nunca pode salvar,
come quen a seu amigo jurado,
bevendo con ele, o foi matar,

todo polos cantares del levar:

entendemos que Pero da Ponte tinha uma relacio de “amizade especial” com Coton,
a qual envolvia, como vimos, lealdade e confianga. Essa “amistad” podia ser “tornada”
ou retirada, segundo nos informa Afonso X na Partida VII, Tit. XI, somente dentro
de regras muito precisas, envolvendo prazo para comunicar ao “amigo” a intengio
de dissolver a amizade ¢ o desafio subsequente, também regulamentado por lei'®.
No caso de Pero da Ponte e Coton, essas normas nio foram obedecidas e, assim
como acontecera no encontro entre Sicdrio e Cramnesindo, por causa do excesso de
bebida, “Don Pedro” teria matado o amigo e se apoderado das suas composicoes.
Naio quero dizer com isso que no poema se encontre uma referéncia inequivoca ao

episédio narrado por Gregério de Tours, mas que provavelmente se tratava de uma

Tradugio: Este é um acordo e pacto e firmissima amizade que nunca pode ser dissolvida.
O rei Dom Fernando deu a herdade de Sio Vicente a Pelayo Diaz, por carta, e Pelayo
deu a quarta parte da mesma herdade a Sancho Muniz, igualmente por carta; por palavra
ambos fizeram entre si juramento para serem fiéis um ao outro, ...

No v. 965 do Poema de mio Cid, ocorre a expressao: “non lo desafie nil torné el amistad”.
Menéndez Pidal explica, no Vocabuldrio: “tornar el amistad ‘desafiar’, rescindir el pacto
tdcito 6 expreso de amistad que existia entre los hidalgos, p. 463, ”. (Menéndez Pidal,

1977, p. 869).
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histéria que soava familiar na época, facilmente reconhecivel num meio culto como

o da corte afonsina'.

Mas ... serd que a acusagio ¢ séria? Se for, Pero da Ponte estaria realmente em maus
lencéis!

Voltando a cantiga, entao: é 6bvio, apesar dos pontos comuns ja referidos,
que ndo estamos diante de um texto juridico. Pelo contrdrio, é uma composicio
poético-musical, com quatro estrofes unissonantes de seis versos decassilabos, mais
uma fiinda de dois, com esquema rimico ababba. Ao contrério dos textos juridicos,
compostos em castelhano, o monarca emprega, como, alids, em toda a poesia lirica

profana e religiosa, o galego-portugués.

Lembremo-nos também de que Pero da Ponte é objeto da critica de Afonso X
em duas cantigas, com temas semelhantes. A segunda dessas cantigas, penso, pode
ajudar-nos a resolver essa questdo: na fiinda, ou seja, naquele acrescento final as
estrofes que os trovadores galego-portugueses punham nas suas composi¢oes “pera
concludirem e acabarem melhor e<m> elas as razones que disserom nas cantigas”
(Tavani, 1999, p. 48-49), mudando o tom de acusatdrio para jocoso, o monarca

anuncia afinal qual é o maior problema do segrel galego:

E poren, Don Pedr’, en Vila Real

en mao ponto vos tanto bebestes! (Barberini, 2021b, p. 52)

Nao por acaso, claro, repete-se aqui, como tltima palavra da cantiga, “bebes-
tes”, isto ¢, 0 mesmo verbo que jd aparecera também na cantiga B485/V68: “bevendo

con ele, o foi matar™!

As acusacoes de Afonso X, formuladas nas estrofes anteriores, dissolvem-se,

em tom de brincadeira, no fundo do niimero exagerado de copos de vinho de Vila

1 E provdvel que fizesse parte do repertério do circulo que frequentava a corte e os escritérios
reais, que inclufa trovadores, cronistas, juristas e “cientistas”. Acerca dos circulos culturais
afonsinos, cf. Martin, 2002, p. 259-285.
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Real ingeridos por Pero da Ponte®. As duas cantigas, portanto, comegando por acu-
sar o segrel de pecados, como a impiedade e a alian¢a com o deménio, e mesmo de
crimes graves, como o assassinato do amigo jurado e apropriagdo das suas cantigas,
0s quais, mais ou menos na mesma época?!, eram objeto da atengiao do monarca nas
suas obras juridicas, terminam por nos expor, de forma direta, numa, e enviesada na
outra, mas sempre em tom brincalhio, o gravissimo “pecado” de Pero da Ponte: nio

resistia a um bom vinho de Vila Real!

Essa “virada” jocosa, porém, nio elimina a estranheza causada pelo emprego
da expressio juridica que, como dissemos, ¢ ocorréncia inica em toda a lirica galego-
-portuguesa. Ela parece funcionar, junto com as outras expressoes legais jd assinaladas,
como uma “assinatura’ deixada pelo monarca poeta, aludindo a uma tradicao social
ibérica e a um episddio lenddrio que soaria familiar ao espectador na época; resgata-
do o significado medieval da expressao, o leitor atual, por sua vez, é remetido para
a cultura e as preocupagdes legais de Afonso X, as quais, como sabemos, estiveram
sempre presentes na sua vida cultural e politica, enquanto rei e aspirante ao trono

do Sacro Império Romano Germénico.

2 Beltrdn (2005, p. 185) chega 2 mesma conclusio, especificando que o vinho em causa era o
famoso vinho de Valdepenas, ou de Vila Real: “todo el escarnio alfonsi no es sino un guifio
irénico, manifesto en la fiinda: la culpa de tantos desafueros fue el vino de Ciudad Real,
el celebrado Valdepefas”. E em nota acrescenta: “El vino de Valdepenas o de Ciudad Real
debié gozar de fama ya en el medioevo, pues fue celebrado por Jorge Manrique (Poesia,
edicién y estudio de V. Beltrdn, Barcelona, Critica, 1993, n°. 46)”. Da mesma forma, cf.
Barberini, 2021b, p. 76.

2 Acerca da cronologia das obras legislativas afonsinas, cf. Craddock, 1981, p. 481: o Espé-
culo, terminado em 5 de maio de 1255; Fuero Real, em 25 de agosto de 1255; as Partidas,
compostas entre 23 de junho de 1256 ¢ 28 de agosto de 1265, refundidas a partir de 1272
e até certo ponto falsificadas cerca de 1290. Quanto a datacdo das cantigas, Barberini
propde, pelo menos para a cantiga B487/V70, o periodo entre 1256 e 1259 (Barberini,
2021b: p. 88).
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Pensamiento es cuydado:
o rigor de Afonso X no controle do poder e dos
grandes homens

Lénia Mdrcia Mongelli

Esta expressao de que me sirvo no titulo acima, afirmativa e definidora — pen-
samiento es cuydado —, foi extraida da obra afonsina Las Siete Partidas': a ela El-Rei
Afonso X (1221/r.1252-1284) dedicou todo o Titulo III (Leis 1, 2, 3, 4 e 5) da
Segunda Partida, na qual legisla sobre as amplas obrigacoes de um Rei para consigo
mesmo e para com os que lhe estdo a volta®. Esta obra — um respeitado, completo e
longevo cédigo de jurisprudéncia — tem merecido atengio especifica no 4mbito da
incansdvel produtividade dos compiladores de Afonso X; nela, o sintagma escolhido
esconde sentidos complexos por trds de ambos os termos pensamiento e cuydado — do
ponto de vista linguistico, histérico, teoldgico e filoséfico. E por essas vias, dentre

outras, que D. Afonso passou a tradi¢io como “Rei Sdbio”.

Para melhor entendé-la, a afirmacio do titulo, hd que fazer duas consideragoes

prévias:

! Las Siete Partidas del Sabio Rey Don Alonso el nono, nuevamente glosadas por el

Licenciado Gregorio Lopez del Consejo Real de Indias de su Magestad. Impresso em
Salamanca por Andrea de Portonaris, Impressor de su Magestad. Afio M.D.L.V. (Uso
a edi¢ao impressa da Imprenta Nacional del Boletin Oficial del Estado, Madrid, ISBN
84-340-0223-X).

O Titulo I distingue entre si os deveres do Imperador e do Rei, bem como os dos grandes
senhores para com o Soberano; o Titulo II detém-se nos deveres do Rei para com Deus:
amé-Lo, temé-Lo e conhecé-Lo, nessa ordem bastante significativa.
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1)

2)

a “sabedoria” que explica o epiteto por que D. Afonso ¢ conhecido nio é apandgio
s6 dele: no Ambito da Peninsula Ibérica, Sancho VI, rei de Navarra (1150-1194),
jd era denominado “o Sdbio”, bem como Jaime I, de Aragao (1208-1276); fora
desse perimetro, apesar do brilho de Henrique II Plantageneta na Inglaterra
(1133-1189), talvez o exemplo mais contundente, ao tempo, seja o de Frederico 11
Hohenstaufen (1194-1250), rei da Sicilia desde 1198, fundador da Universidade
de Népoles em 1224 e no comando do Sacro Império Romano Germéanico a partir
de 1220 até sua morte, biografia acidentada que lhe rendeu um qualificativo ainda
mais ambicioso, Stupor Mundi = perplexidade do mundo. O sonho grandioso do
que se poderia chamar, entdo e um tanto livremente, “realeza imperial”, dominou
vérias dinastias que antecederam e que se seguiram a Afonso X, e o modelo, no
geral, era herdado nao s6 da Antiguidade greco-romana, como da Biblia, conforme

a historiografia tem fartamente estudado’;

mas o paradigma desses reis — e com eles D. Afonso — era ainda mais alto, porque
partia de e convergia para o préprio Deus. Em um dos livros sapienciais biblicos
estd claramente definida tal espécie de “sabedoria” que aqui nos interessa particu-
larmente: “Ouvi, pois, 6 reis, e entendei; aprendei vés que governais o universo!
Prestai ouvidos, v6s que reinais sobre as na¢oes e vos gloriais do nimero de vossos
povos! Porque ¢ do Senhor que recebestes o poder, e é do Altissimo que tendes o
poderio; ¢ ele que examinard vossas obras e sondard vossos pensamentos”™ (grifo
meu). J6 é ainda mais enfético ao buscar a “origem da sabedoria”: “Deus conhece
o caminho para encontré-la, ¢ Ele quem sabe o seu lugar, porque Ele vé até os
confins da terra e enxerga tudo o que hd debaixo do céu. [...] ‘O temor do Senhor,
eis a sabedoria; fugir do mal, eis a inteligéncia™ (grifos meus). Doutrinadores

importantes como Santo Agostinho (354-430 dC)° e, mais tarde, Tomds de Aquino

Para uma introdugio ao assunto, Rucquoi, 1993, pp. 77-87; DISALVO E VARELA,
2023. E para uma compreensio mais ampla, os cldssicos: Bloch, 1993; Kantorowicz,

1998.
Sab, 6, 1-3. (E ainda nos livros sapienciais: Ecle 1, 12-18; 12, 13; Eclo 1, 1)
J6, 28, 23-28.

Cf. Santo Agostinho, 1991. Principalmente “A grandeza de Roma como dom divino™:
IV, I-XXXIV.
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(1225-1274), contemporaneo de D. Afonso, deram as premissas das Escrituras
o peso do racionalismo aristotélico®, recém retomado em toda a sua pujanga no

Ocidente cristao, principalmente pelo tomismo.

Uma vista d’olhos pelos Prélogos que Afonso X antepds as suas obras histdricas
confirma, a saciedade, sua quase obsessao em entrecruzar os cinones pagao e cristao
(Curtius, 1957, pp. 269-273) no estabelecimento de uma minuciosa “cartilha do
bem governar”, a maneira dos Espelhos de Principes que se tornario populares a partir
do modelo amadisiano (1508) e que irromperio pelos livros de cavalarias adentro,
constituindo-se em um de seus alicerces’. Por volta de 1270, El-Rei comeca a idealizar
o monumental projeto da General Estoria, com designios muito claros de oferecer

uma exemplar “Histéria Universal”, de larga tradicio:

Los sabios antigos, que fueron en los tiempos primeros et fallaron los saberes et las
otras cosas, tovieron que menguarien en sos fechos et en su lealtad si tan bien no lo
quisiessen por a los que avien de venir como por a si mismos o por a los otros qui eran
en so tiempo; e entendiendo por los fechos de Dios, que son espiritales, que los
saberes se perderien muriendo aquellos que los sabien et non dexando remenbranga,
porque non cayssen en olvido mostraron manera por que los sopiessen los que avien

de venir empos ellos [...]'° (grifos meus).

7 Cf. Tomds de Aquino, 1980: “Como diz Agostinho, a sabedoria é o conhecimento das
cousas divinas. Ora, o conhecimento das cousas divinas, que o homem pode ter pelas suas
faculdades naturais, é préprio da sabedoria, que é uma virtude intelectual; ao passo
que o conhecimento sobrenatural das cousas divinas pertence 4 fé [...]” (grifo meu). Suma
Teolébgica, II*, II*, q. 45, a. 1, 2, 3, (grifo meu).

8 DPara citar apenas um exemplo, lembrem-se as palavras de abertura da Metafisica do
Estagirita: “Todos los hombres tienen, por naturaleza, el deseo de saber; lo prueba el
placer causado por las sensaciones, pues, aparte de su utilidad, nos proporcionan goce por
si mismas, y, sobre todo, las sensaciones visuales [...]” Por que o destaque para a “vista”?
Explica o autor: “La causa estriba en que la vista es de todos nuestros sentidos, el que nos
hace adquirir la mayor cantidad de conocimientos y nos descubre las mayores diferencias”
(grifos meu). AristSteles, 1984, p. 3.

*  DE LA SIERRA, 2003. Cf. a “Introducio”.

1 Primera Crénica General, 1906, fl. 2. [Os sdbios antigos, que viveram nos primeiros tempos

e encontraram os saberes ¢ as outras coisas, consideraram que ficariam diminuidos em
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No Prélogo das Siete Partidas, obra composta ao longo do reinado de D. Afonso

e supostamente s promulgada no século XIV, sob Afonso XI, o amor da sabedoria

e do temor de Deus sdo paralelamente invocados quase a cada pardgrafo:

Dios es comienco, e medio, e acabamiento de todas las cosas, e sin el ninguna cosa
puede ser: ca por el su poder son fechas, e por el su saber son governadas, e por su
bodade son mantenidas. Onde todo ome que algun buen fecho quisiere comengar,
primero deve poner, e adelantar a Dios en el, rogandole e pidiendole merced, que le de

saber, ¢ voluntad, ¢ poder, porque lo pueda bien acabar''. (grifos meus)

Mesmo no Prélogo B das Cantigas de Santa Maria (segunda metade do século

XIII), D. Afonso d4 mostras do altissimo mester que ha eno trobar, sempre comandado

por sennas razées':

POl'quC trobar é cousa en quc jaz

seus feitos e em sua lealdade se ndo quisessem bem registré-los para os que haveriam de
vir, para si mesmos ou para os outros de seu tempo; e entendendo, pelas obras de Deus,
que sdo espirituais, que os saberes se perderiam morrendo aqueles que os conhecem e
deles no deixando memdria para que nio cafssem em esquecimento, ensinaram o modo

de conhecé-los aos que viriam depois ...] (tradugio minha).

Las Siete Partidas, Ao M.D.L.V. p. 3. [Deus ¢ comeco, e meio e fim de todas as coisas, ¢
sem Ele nenhuma coisa pode existir: porque por seu poder sio feitas, e por seu saber sio
governadas e por sua bondade sio mantidas. Donde todo homem que quiser comegar
alguma boa agio, primeiro deve apresentd-la e colocd-la diante de Deus, suplicando-Lhe
e pedindo-Lhe graca, que lhe dé saber, ¢ vontade ¢ poder, a fim de que possa bem con-

clui-la.] (traducio minha).

O “oficio” (= mester) de trovar, to prezado por el-Rei, arremata a Cantiga A, que, em tom
de “panegfirico”, consta da abertura da edi¢io de Mettman, 1986, v. I, p. 54., anterior ao
‘Prélogo” (abaixo, nota seguinte): “Fezo cantares e soes, / saborosos de cantar, / todos de
“Prol b t te): “F t / sab de cantar, / todos d
sennas razdes, / com’ y podedes achar.” [Fez cantares e melodias / prazerosos de cantar /
cada um deles com suas “razdes” / como ai podeis achar.] (grifos meus). Devo a tradugao
desta estrofe, com atengio especifica no 3° verso (assinale-se o sentido polissémico de razdes
= matérias, temas, assuntos, contetidos, argumentos, motivos, histérias), ao colega galego
Manuel Ferreiro, que gentilmente me enviou a seguinte explicagio: “A forma pronominal
indefinida sennas (evolugio do anterior sentbas; cf. senlheiro — senbeiro) provém do lat.
singulos/as = ‘cada um o(s) seu(s) / a(s) sua(s)”. Cf., ainda Fidalg, Elvira, 2022.
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entendimento, poren quen o faz
T

4-o d’aver e de razon assaz,

per que entenda e sdbia dizer

o que entend’ ¢ de dizer lle praz,

ca ben trobar assi 4 de ffazer.”*(grifos meus)

Esse ardoroso defensor da sabedoria e da razio — médximas de qualquer Rei
bem intencionado — elegeu duas miticas personalidades que volta e meia sdo por
ele citadas a titulo de exemplum: de um lado, Japiter — nome latino de Zeus —, que
ocupou o posto de “maior divindade do Olimpo” apés uma trajetéria de conquistas e
vitérias contra Saturno, Titas e Gigantes, que fizeram dele 0 Deus Supremo, “imagem
da justica e da razdo, da ordem e da autoridade”, o “onipotente que tudo vé e sabe,
possuindo o dom de prever o futuro”'; de outro lado, o Salomio veterotestamentirio,

cuja “Oragio para obter Sabedoria” atravessou os tempos:

Deus de nossos Pais, e Senhor de misericérdia,
que todas as coisas criastes pela vossa palavra,

e que, por vossa sabedoria, formastes 0 homem
para ser o senhor de todas as vossas criaturas,
governar o mundo na santidade e na justiga,

e proferir seu julgamento na retidao de sua alma,
dai-me a Sabedoria que partilha do vosso trono,

e ndo me rejeiteis como indigno de ser um de vossos filhos."” (grifos meus)

Portanto, e voltando ao nosso ponto de partida, na esséncia do oficio de “reinar”
assim compreendido, aquele pensamiento es cuydado ganha novos matizes e desvela
outras signiﬁcagées. O Rei é vicdrio de Deus na terra, deve agir a sua imagem e seme-

lhanga. Por isso, o referido Titulo I1I da Segunda Partida comeca com ortodoxo rigor:

¥ METTMAN, op. cit., v. I, p. 54. [Paréfrase: Como trovar é coisa que requer / entendimento,
quem o faz / hd de té-lo e muita inteligéncia, / para que entenda e saiba dizer / o que
entende ¢ o que lhe agrada dizer, / porque o bem trovar assim se hd de fazer.] (Para esta

tradugio, cfr. FIDALGO FRANCISCO, op. cit. ).
Diciondrio de Mitologia Greco-Romana, 1973.

5 Sab, 9, 1-4.
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Ome segund natura, ha en si tres cosas. La una es pensamiento, en que asma los fechos
que ha de fazer. La outra es palabra con que lo muestra. La tercera obra con que aduze
a acabamiento lo que piensa. [...] queremos aqui dezir qual ha de ser en si mismo en

los pensamientos, que son dentro en el. (grifo meu) '¢

Nao ¢ dificil reconhecer aqui as ligoes do Confiteor penitencial cristdo, prdtica

adotada desde os primérdios do cristianismo, em diferentes formatos, e adicionada

a missa a partir do século XI, em que o penitente roga a Deus o perdao por seus

pecados: “Eu, pecador, me confesso a Deus Todo-poderoso, [...] porque pequei mui-

tas vezes por pensamentos, palavras e agoes, por minha culpa, minha culpa, minha

mdxima culpa [...]”"7 A Lei 2, na sequéncia desse introito, esclarece a natureza mais

profunda do pensamiento acima enfatizado: “Nasce el pensamiento del coragon

del ome, o qual trabalha junto a razon para que se pueda guardar de dafo”'®(grifos

meus). Minucioso, detalhista, D. Afonso enumera esses “danos”, tao perigosos para a

16

18

[Segundo a natureza, o homem traz em si trés coisas. Uma ¢ o pensamento, em que ele
planeja as agdes que hd de realizar. A outra ¢ a palavra, com que o demonstra. A terceira
¢ a obra, com que ele completa o que pensa. [...] queremos aqui dizer como ele hd de
ser em si mesmo, nos pensamentos que estao dentro dele.] (tradugio minha). De novo a
forte presenca biblica: “Os fariseus perguntaram um dia a Jesus quando viria o reino de
Deus. Respondeu-lhes: ‘O reino de Deus nio vird de um modo ostensivo. Nem se dird:
ei-lo aqui; ou: ei-lo ali. Pois o reino de Deus estd dentro de v6s™”. Luc 17, 20-21. Quan-
do André Vauchez analisa a progressiva conquista da vida interior na idade Média, é a
partir destes versiculos de Lucas que afirma: “... el juicio final aparece siempre entre las
preocupaciones esenciales de los fieles, pero pierde su cardcter de angustiosa inminencia.
Y pronto serd solamente contemplado como ‘la sancién lejana del juicio de la conciencia

en el didlogo interior com Cristo’.” (grifos meus). VAUCHEZ, 1985, p. 128.

[Confiteor Deo omnipotenti (...) quia peccavi nimis cogitatione, verbo et opere (...)]. A ques-
t30, aqui apenas situada, é bem ampla e remete 2 oficializacio da confissio auricular pela
Igreja no século XII, com seus importantes desdobramentos de interiorizagio (cf. nota
anterior), autoconsciéncia e assomo da individualidade, mudancas estudadas por larga
historiografia desde os Annales. A titulo de introdugio ao assunto, BOLTON, 1983.

Ao considerar que o mundo feudal e cavaleiresco tem o coragio como “centro da vida
amorosa’, diz Isabel de Riquer: “Las emociones, generadas por la virtus afectiva situada
en el corazdn, dependian de la percepcién y del trabajo de las facultades imaginativas y
estimativas, situadas en el cerebro, por lo que el corazén y el cerebro acababan por estar
intimamente relacionados”. RIQUER, 2007, p. 26.
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estabilidade emocional de um Rei: a desonra (Lei 3), a cobica (Lei 4) e o vicio (Lei 5),
cada um destes termos com seu sentido préprio na ideologia trecentista. D. Afonso
esclarece-o: sobre a honra, “dixeron los sabios que non era menor virtud guardar ome
lo que tiene, que ganar lo que non ha. E esto es porque la guarda aviene por seso, ¢
la ganancia por aventura” [disseram os sdbios que nio era menor virtude o homem
guardar o que tem do que ganhar o que nio possui. E isto porque a preservagio
ocorre pela razdo e a ganincia, pela aventura]; sobre a cobica, disseram “os santos
e os sdbios” “que la cobdicia es muy mala cosa. Assi que dixeron por ella que es ma-
dre, e rayz de todos los males. E aun dixeron mas, que el ome que cobdicia grandes
thesoros allegar, para non obrar bien con ellos: maguer los aya, né es ende Sefior mas
siervo” [... que a cobica é coisa muito md. Assim disseram dela, que é a mae e a raiz
de todos os males. E disseram mais, que o homem cobiga obter grandes tesouros nao
para obrar bem com eles: ainda que os possua, nao ¢ deles Senhor, mas servo]; sobre
o vicio, ele “ha en si tal natura, que quanto el ome mas lo usa, tanto mas lo ama. E
desto le viene grandes males e mengua el seso, e la fortaleza del coragon,” [... tem
em si tal natureza, que quanto mais o homem o utiliza, tanto mais o ama. E dai
lhe vém grandes males e reduz o cérebro e a fortaleza do coragao], porque o vicio
submete 0 homem, que “non se puede despues partir del, e toma lo por costumbre:
de manera que se torna en natura’ [depois nao consegue dele se apartar, e toma-o
por costume: de maneira que se torna natural]. E esses “vicios” sdo terriveis (dentre
outros, omicidios/furtos/adulterios), pois “los malos pensamientos salen del coragon,
onde vienen las malas obras” [os maus pensamentos saem do coragao, onde chegam

as mds obras]. (Todos grifos meu).

Sendo assim, nio se estranhe que o pensamiento seja cuydado. Saimos da esfera
ética, moral da polaridade - peculiar 2 Idade Média — entre o certo ¢ o errado, o bem e
o mal, o vicio e a virtude, para um mergulho vertical na subjetividade humana — onde
quer o Rei, quer o vildo podem ficar & deriva. Nio sé por honra, cobica e vicio em
sentido substantivo, mas por seus temiveis derivados e implicacoes circunstanciais,

conforme atestam os macrolemas e lemas'” no estudo moderno das emogoes (Brea,

¥ Do 4ngulo das emogoes, a que o cuydado nos encaminha, e a propdsito da lirica trovado-

resca — linguagem que era também a do poeta Afonso X — consultem-se os indispensdveis
catdlogos atuais, em que um termo comparece a par do amplo espectro de seus correlativos
semanticos. Dao largas noticias deles os seguintes investigadores italianos: Antonelli, Ro-
berto. Perché I'affetivitd e le emozioni?; Canettieri, Paolo. Scienza e gaia scienza. Ragione e
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2022). De certa forma, D. Afonso antecipou o leque dessas referéncias atuais ao usar
a palavra cuydado: “cuidar” vem do latim cogitare, significando “cogitar, imaginar,
pensar” e, por extensio, “ter cuidado com a sadde”. O termo cuidado, de cogitatum,
tem a mesma acepgao e estd atestado desde o século XIII (cuy, coi) (Cunha, 1982).
No latim propriamente dito, cogitare ainda aponta “remoer no espirito acerca de
alguém ou de alguma coisa”, quando usado com de aliquo, de aligua re. Em Cicero,
male cogitare é “nutrir mds inten¢oes” (Ferreira, 1998). No galego-portugués, lingua
em que poetou Afonso X, ¢ bom nio olvidar, a todos estes sentidos o cuidar acresce
o de “cismar, julgar” e, ainda, “inquietude, mdgoa’; para coidado temos “aflicao,
mdgoa, preocupacio’ . No latim, affectio, onis, ou seja, fendmeno afetivo, “est une
modification de I'état moral ou physique subite, venant d’une cause ou d’une autre”;
Cicero, nas Tusculanas 3, 10 avanga na defini¢io: “I'état de 'Ame auquel manque la
lumiére da la raison a recu le nom de folie” (Gafhiot, 1934).

Em suma: como pensamiento es cuydado, temos que “pensar” é simultaneamen-
) q

t621 «

cogitar, imaginar, julgar, refletir” e também “ter afli¢io, mdgoa, preocupagio,
inquietude” — o que justifica sobejamente que D. Afonso, na continuacio daquele
sintagma, tenha centralizado o coragio e recomendado que ali, naquele espaco tao
intimo, sede dos afetos, nio se deve proceder con sana, nin co grid tristeza, nin rebato-
samente (= impulsivamente). Tanto sa7ia quanto tristeza integram o rol das chamadas
“emogées primdrias “ ou “bdsicas” — na Antiguidade, laetitia, tristitia, timor, ira,

cupiditas — que, quando invadem a psique de alguém rebatosamente, pressupdem a

sentimento nella lirica romanza del medioevo; Distilo, Rocco. Lespressione dei sentimenti
nella poesia trobadorica: per uma onomasiologia dell’affettivita e delle emozioni. In: Brea,
2015, pp. 1-55. Estes artigos somam-se s bases de dados igualmente fundamentais e em
pleno funcionamento, no campo especifico da lirica galego-portuguesa: https://cantigas.
fesh.unl.pt; www.cirp.gal; www.universocantigas.gal.

% Cf. o glossdrio de Universo Cantigas, citado na nota 20.

2 No caso deste precioso sintagma usado por Afonso X, chamo especial aten¢io para a
etimologia do verbo ser, em que os lexicégrafos parecem concordar quanto a sua origem
e posterior fusdo a partir dos vocdbulos latinos sédére (estar sentado, assentar) + formas
do latim esse (ser e seus derivados, como essentia) (Nascentes, 1955; Ferreira, 1998). Desse
amdlgama, o fato de o pensamiento afonsino ser cuydado é quase como se pudéssemos
tomar um termo pelo outro ou um termo no outro, a0 modo do verso célebre de Fernando

Pessoa: “O que em mim sente ‘std pensando”.


https://cantigas.fcsh.unl.pt
https://cantigas.fcsh.unl.pt
http://www.cirp.gal
http://www.universocantigas.gal
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presenca quase imediata de seus contrdrios — por exemplo, medo/coragem; ira/calma;
paixdo/sobriedade, etc. Dai as indesejéveis instabilidades de “humor” apontadas nas
discussoes de Platao no Livro IV da Repiiblica (2001, p. 160)** e na Retdrica das
Paixoes (2000, p. 5)* de AristSteles, por ameagarem o ideal moralizante da aurea
mediocritas, projeto retérico e educativo de atuagdo sobre o pathos (do gr. md0og
pdthos: estado de 4nimo, paixdo, emogio, sofrimento). Essa inten¢io pedagdgica
é, em muitos aspectos, paralela aos posteriores devaneios epicuristas da “vida feliz”
(centrados no principio da ataraxia: auséncia de perturbagoes da mente) e a busca
estéica da melhor harmonia com a Natureza através do autocontrole?®. Cicero (2002,
Book 3, XXI)%, Séneca®, Lactancio (1982, pp. 21-35) foram algumas vozes que se
debrugaram sobre a 772, por exemplo, no esfor¢o ético de fundamentar como “justa”

a cdlera divina e a dos reis, ambas visando apenas ao bem dos cidadios, consoante a

2 Sécrates pergunta, em sua conversa com Glauco: “Dize-me agora: acenar que se quer
uma coisa e acenar que nao se quer, deseji-la e repeli-la, atrai-la e afastd-la, sdo agées ou
paixoes opostas?”.

% Aristételes é ainda mais contundente, no belo discurso em que discorre sobre “Do cardter

do orador e das paixdes do ouvinte”, que assim termina: “As paixdes sio todos aqueles
sentimentos que, causando mudanga nas pessoas, fazem variar seus julgamentos, e sio
seguidos de tristeza e prazer, como a c6lera, a piedade, o temor e todas as outras paixoes
andlogas, assim como seus contrdrios. Devem-se distinguir, relativamente a cada uma, trés
pontos de vista, quero dizer, a respeito da célera, por exemplo, em que disposi¢oes estao
as pessoas em colera, contra quem habitualmente se encolerizam, e por quais motivos”
(2000, p. 5).

% Assinale-se que para chegar a esse estado ideal sio quatro as “virtudes” preconizadas pelos

estoicos: sabedoria, coragem, temperanga e justica — todas indispensdveis ao bom Rei
para o exercicio de suas fungoes, estando a “sabedoria”, como se vé, em primeiro lugar.
(Sciacca, 1966, vol. 1, pp. 120-124).

% Para Cicero (106-43 a.C.), 0 pathos seria uma “doenca”, porque ele traduz “os movimentos
da mente nio submetidos a razio” (como sugere o termo latino insania). Por isso, para
ele, sapientia, a sabedoria, é a “sadde” da mente.

26 Em Sobre a tranquilidade da alma, Séneca, fiel defensor do estoicismo e perseguindo com
obstinagio a verdade, refere-se especificamente ao sdbio: “Esta minha fala diz respeito as
almas imperfeitas, fracas e desequilibradas, nio ao sébio. Este nao deve andar com passo
timido nem tateante. E tanta sua autoconfianca, que ele nio hesita em ir ao encontro da
fortuna, nem diante dela jamais largaria seu posto.” Apud Séneca, 2014, p. 16.
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finalidade politica de conter excessos ameagadores da paz social”’. Eis o mais elevado
conceito de “justica” por que se pautou Afonso X com a substincia doutrindria dos

onze primeiros “Titulos” da Partida Segunda. Por isso também fez-se Sdbio!

Sua tarefa ndo era mesmo ficil: sabe-se do trabalho e do desgosto que lhe deu
a rebeldia do filho D. Sancho IV (1258-1295), bem como da avidez dos grandes
senhores atrds de beneficios e titulos (Beretta, 1984; Redondo, 1996; Martinez
2014-2015; 201205 2021)*. Por isso, conforme tratamos, D. Afonso legisla severa-
mente em favor da “honra”, contra a “ganincia” e em oposicio aos “vicios’: se estes,
inumerdveis, colocam em xeque a moral estabelecida, pelo risco de incorporar-se a
natura e tornar-se costumbre; se a cobica é mae da avareza, o aviltado “pecado capital”
considerado “misto” porque suspenso entre exterioridade (visivel na usura, no roubo,
na rapina) e a interioridade (ao se consumir na posse do supérfluo ou na falta de
misericérdia) (Casagrande e Vecchio, 2002, p. 153), o contexto da “honra” depara-se
com a contraface da “desonra”, perigosa e fragil balanca dentro de uma estrutura de
poder almejado pelas altas esferas sociais (reis, principes, nobres, clérigos). Segundo
Claude Gauvard, o conceito de “honra” é evolutivo ao longo da Idade Média: jd no
latim cldssico, de “honraria concedida a alguém”, honor passa ao sentido concreto
de “concessao de altos cargos” a quem os possa exercer, como condes e bispos, o que
se mantém a época carolingia. Mas, a partir do século XI, o termo se diversifica para
incluir, dentre outras vantagens, a “fidelidade vassdlica” premiada com o “feudo” a
ela atinente, colocando a “honra” no patamar dos bens mensurdveis e dos poderes

adquiridos ou recebidos, estabelecendo uma nova hierarquia social. No século XII,

¥ Por isso, a imagem de Deus defendida por Lactancio ressuma o ideal romano do paterfa-
milias, o qual deve se lembrar de que a cdlera é uma “paixdo” dos seres imortais, a que o
homem s6 tem chance de ascender por meio da razio, a diferencid-lo das bestas irracionais.

% O assunto foge as dimensoes deste artigo, embora complementar ao tema aqui abordado.

Convém apenas rever que j4 se convencionou dimensionar o governo de Afonso X por
etapas: um periodo de relativa estabilidade, até cerca de 1270, marcado por seu bem-suce-
dido casamento com D. Violante de Aragio, pela reorganizagio administrativa do reino,
pela manutengio de um bom didlogo com a grande aristocracia e por estreito controle do
seu grupo familiar. De 1270 a 1275, na sequéncia do paulatino desmoronar dos sonhos
imperiais do monarca e da perda de suas muitas vantajosas aliancas, foi um suceder de
infortiinios, como a morte do principe herdeiro D. Fernando e a tomada de controle da
corte por D. Sancho, fatos agravados pela ordem de execugao do irmao D. Fradique em
1277. Deprimido, el-Rei isola-se em Sevilha até o fim.
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o principio da cortesia traz novidades e pde em campo a “reputacio gloriosa” dos
guerreiros: sio hommes dhonneur praticamente correspondendo ao estamento dos
cavaleiros, qualificados para associar-se 2 nobreza — como de fato o fazem. Nesse
momento, “honra” é sindnimo de riqueza e prestigio™; no plano da fic¢io, os livros
de cavalarias ainda acrescentaram a “fama”, pela qual tantos se bateram e tantos se
perderam. Atento a esse panorama belicoso, na mesma Partida Segunda D. Afonso
dedica todo o “Titulo XXI” aos controles necessirios ao exercicio das armas: “De
los cavalleros e de las cosas que les conviene fazer”. Diretamente para o nosso tema
converge a Lei 6: “Que los cavalleros deven ser sabidores para saber obrar de su en-
tendimiento” (grifos meus). Ou seja, o “entendimento” sem a “sabedoria” de nada

vale para a realizagao de boas “obras” (Rico, 1972, pp. 121-141).

Parece, portanto, que D. Afonso falou do que realmente sentia quando disse
que pensamiento es cuydado, buscando regular até o que se passava na mente de seus
suditos e dos homens em geral®... Desse ingulo, ele antecipa inclusive ciéncias
modernas como a biologia e a neuropsicologia, com afluentes pela sociologia e a
antropologia: poderiamos aqui rastrear toda uma linha de inquiri¢io que remonta
ao Huizinga de O outono da Idade Média (2010), a partir de quem Lucien Febvre
(1989) se perguntava, esperancoso, se era possivel reconstituir a vida afetiva de
outrora’. E nés também perguntamos: que cuydado / afetividade / sentimento /
emogio sio esses, tao preocupantes a ponto de comprometer todo um reino e um
reinado? Dentre um leque variadissimo de defini¢oes atuais, a do italiano Roberto
Antonelli (pp. 1-15; v. acima, nota 19) é concisa, certeira e instigante: “as emogoes
[ou cuydados] fazem parte de um todo, que ¢é a afetividade em geral, e diferem dos
sentimentos apenas pela duragao, ligadas a estimulos internos ou externos, tempo-

ralmente determindveis [...]” (grifos meus). Eis o essencial, insistamos: as emogdes

»  Gauvard, Claude. Honneur. In: Dictionnaire du Moyen Age, 2002, pp. 687-689.

%O exemplo comecaria por ele préprio: ao final da Lei V (c. III, II Partida), o monarca
reafirma que “el Rey ha de lazerar ”, porque “né puede ome ganar bédad sin grad afan”
[o Rei hd de sofrer, pois 0 homem nio pode adquirir bondade sem grande empenho].
Afirmagio hiperbélica, os termos nela usados carregam de intensidade o compromisso de
reinar: tanto “lazerar” (muito usado na lirica trovadoresca galego-portuguesa e etimolo-
gicamente ligado & histdria biblica do leproso Lédzaro, ressuscitado para cumprir a gléria
de Deus - Jodo, 11, 1-48) quanto “ganar” (desejar com avidez) e “afan” (esfor¢o) dizem
de um sofrimento que s6 pode ser apaziguado pela esperanca do dever cumprido.
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singularizam-se por sua duragio e porque sao temporalmente determindveis, uma vez
que provocadas por estimulos internos e externos, quesitos esses com sua densidade
prépria. Remontando ao léxico (Houaiss, 2001), ainda podemos completar: “emogao
¢ agitagao de sentimentos; abalo afetivo ou moral; turbagao”; ou a psicologia: “reacio
orginica de intensidade e duragao varidveis, geralmente acompanhada de alteragoes
respiratorias, circulatérias etc. e de grande excitagdo mental”. Assim sendo, El-Rei
acertou em cheio quando demonstra temer o pensamiento, porque este pode suscitar,

rebatosamente, desnorteadores cuydados!

E se voltarmos no tempo, teremos uma dimensao ainda mais ampla de quao
onerosa ¢ a obrigacio do verdadeiro Rei, cujo olhar deve ser inequivocamente sdbio
ou, em sentido explicito, histérico: como estd na Lei I, o pensamiento es cuydado

7’ <«
porque, além de tudo, nele “asman os omes las cosas pasadas e las de luego e las
que han de ser” [os homens avaliam as coisas passadas, as imediatas e as que hio de
acontecer]. E a finalidade primeira desse zelo racional, ambicioso e universalista, ¢,
por meio dele, 0 homem pesar “todas las cosas de que le viene cuydado a su coragon”

[todas as coisas de que lhe vém cuydado ao coragao].

Muito préximo de nds, da nossa modernidade, o fildsofo alemdo Friedrich
Nieztsche (1844-1900) afirmou, A Gaia Ciéncia e em registro agora psico-fisiol6-
gico, como se ouvisse, renovando-a, a voz ainda audivel de seu ancestral ibérico: “Os
pensamentos sio as sombras dos nossos sentimentos — sempre mais escuros, mais

vazios e mais simples do que estes”.
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Conhecer o legado de Afonso X é essencial nio apenas para
entender a Idade Média, mas também para apreender como
o saber, o poder e a cultura se entrelagaram na formacio de
identidades coletivas. Rei de Castela, Leao e Galicia entre 1252
e 1284, Afonso X — o Sibio — foi muito mais do que um gover-
nante: foi um arquiteto intelectual que transformou seu reino
em um laboratério de ideias. Esta publicagio nasce do didlogo
entre a exposi¢do organizada pelo Consello da Cultura Galega
e o Colbquio internacional realizado na Universidade de Sao
Paulo, propée uma leitura critica, plural e transnacional do
seu legado, reunindo contribui¢des de pesquisadores do Brasil,
de Portugal e da Espanha. Ao cruzar documentos histéricos,
andlises literdrias, reflexdes linguisticas, o livro revela Afonso X
nao como figura isolada, mas como eixo de uma rede cultural
que conectava o Mediterrineo ao Atlantico, o saber drabe ao
pensamento cristao, o direito a poesia, o poder a lingua. Ler
Afonso X e Galicia: permanéncia e itinerincia é, portanto, em-
barcar em uma “peregrinagao intelectual” pelas trilhas que o
rei-sdbio abriu — trilhas que ainda ecoam na formagao das lin-
guas iberorromanicas, nas estruturas juridicas modernas e na
prépria ideia de que governar pode, e deve ser, também, culti-
var o conhecimento. A obra é um convite a repensar o passado
nao como memoria fixa, mas como itinerdrio vivo — e Afonso
X, como companheiro indispensdvel nessa jornada.





